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RESUME CHRONOLOGIQUE DE LA VIE DE BEAUMARCHAIS 
(1732-1799) 


24 janvier 1732. — Pierre-Augustin Caron, fils d’un horloger, nait a Paris. 

1742-1745. — Eléve a l’école d’Alfort, d’ot son pére le retire pour l’initier a ]’horlogerie. 

23 février 1754. — Inventeur d’un « échappement », 1] se voit donner raison par |’Aca- 
démie des sciences contre un concurrent malhonnéte, et ouvrir les portes de la Cour. 

g novembre 1755. — I] achéte la charge de « contréleur clerc d’office » au palais de 
Versailles. 

22 novembre 1756. — I] épouse M™¢ Franquet, veuve de son prédécesseur, et prend 
le nom de Beaumarchais, petit fief de sa femme. 

29 septembre 1757. — Il perd sa femme, et, avec elle, sa fortune. 

1759. — Professeur de harpe des filles de Louis XV. 

1760. — Fait la connaissance du financier Paris-Duverney, qui l’imitie aux affaires. 

g décembre 1761. — Obtient un brevet de secrétaire du roi, qui |’anoblit. 

1764. — Voyage d’un an a Madrid pour chatier un homme de lettres douteux, qui avait 
compromis une de ses sceurs; organiser, au profit des commercants frangais, le 
marché de la Louisiane, récemment cédé a |’Espagne; pourvoir d’esclaves négres 
les colonies espagnoles; mettre ]’Espagne sous la tutelle de la France en procu- 
rant au roi Charles III une maitresse. I] ne réalise que son premier projet. 

29 janvier 1767. — Eugénte, drame social, qu’il fait précéder, en le publiant, d’un 
Essai sur le genre dramatique sérieux, conforme aux théories de Diderot. 

Avril 1768. — Epouse une riche veuve, M™* Lévéque, et exploite la forét de Chinon. 

13 janvier 1770. — Les Deux Amis, drame commercial, échoue. 

17 juillet 1770. — Mort de Paris-Duverney, dont I’héritier, le comte de La Blache, 
conteste les dispositions testamentaires favorables 4 Beaumarchais, en accusant 
celui-ci de faux et d’escroquerie. 

21 novembre 1770. — Perd sa seconde femme, et, en 1772, le fils qu’il a eu d’elle. 

22 février 1772. — Le comte de La Blache est débouté, mais fait appel. 

11 février 1773. — A la suite d’un pugilat passionnel avec le duc de Chaulnes, Beau- 
marchais est incarcéré au For-l’Evéque. 

6 avril 1773. — Sur le rapport du conseiller Goezman, le Parlement donne raison au 
comte de La Blache. 

8 mai 1773. — Beaumarchais se venge du rapporteur et de sa femme, qui avait accepté 
de lui une montre et de ]’argent pour corrompre son mari, par des Mémoires 
retentissants. 

26 février 1774. — Nouveau procés : Goezman est contrat de vendre sa charge; 
M™¢ Goezman est blamée, ainsi que Beaumarchais, qui perd ses droits civiques, 
mais gagne l’opinion. 


Mars 1774. — Beaumarchais, agent secret de la France en Angleterre et en Autriche. 

23 février 1775. — Premiére du Barbier de Séville, a la Comédie-Frangaise. 

ro juin 1776. — Beaumarchais, armateur et munitionnaire, obtient du roi 1 million 
pour soutenir les colons d’Amérique révoltés. 

6 septembre 1776. — Réhabilitation de Beaumarchais par le parlement. 

3 juillet 1777. — Beaumarchais fonde la Société des auteurs dramatiques. 

23 juillet 1778. — Le parlement d’Aix donne enfin raison 4 Beaumarchais contre le 


comte de La Blache. 

1783-1790. — Beaumarchais édite, 4 Kehl, les ceuvres de Voltaire. 

27 avril 1784. — Premiére du Mariage de Figaro, a la Comédie-Frangaise. 

1785. — Il se remarie. Polémique financiére avec Mirabeau. 

8 juin 1787. — Premiére représentation de Tarare, opéra philosophique. 

6 juin 1792. — Premiére représentation de la Mére coupable, drame. 

Aott 1792-mars 1793. — Agent du Comité de Salut public a ]’étranger, et en méme 
temps porté sur la liste des émigrés, i] doit s’exiler 4 Hambourg, tandis que ses 
biens sont confisqués et sa famille emprisonnée (1794). 

5 juillet 1796. — I] revient 4 Paris et rétablit péniblement sa fortune. 

18 mai 1799. — Meurt d’une attaque d’apoplexie. 


Beaumarchats avait quarante-quatre.ans de moins que Marivaux, quarante-trois de 
moins que Montesquieu, trente-huit de moins que Voltaire, ving! de moins que Rousseau, 
dix-neuf de moins que Diderot. Il avait cing ans de plus que Bernardin de Saint-Pierre, 
dix-sept de plus que Mirabeau, trente de plus qu’ André Chénier. 


LE MARIAGE DE FIGARO 


ACTE Ill 


Le théatre représente une salle du chateau, appelée Salle du 
trone et servant de salle d’audience, ayant sur le cété une impériale! 
en dais, et, dessous, le portrait du roi 


SCENE PREMIERE. — LE COMTE, PEDRILLE en veste 
et botté, tenant un paquet cacheté. 


LE COMTE, vite. — M’as-tu bien entendu ? 
PEDRILLE. — Excellence, oui. (JI sort.) 


ScENE II. — LE COMTE, seul, criant. 


LE COMTE. — Pédrille! 


ScENE III. — te COMTE, PEDRILLE revient. 


PEDRILLE. — Excellence ? 

LE COMTE. — On ne ta pas vu? 

PEDRILLE. — Ame qui vive. 

LE COMTE. — Prenez le cheval barbe?. 

PEDRILLE. — II est a la grille du potager, tout sellé. 

LE COMTE. — Ferme’, d’un trait, jusqu’a Séville. 
PEDRILLE. — II n’y a que trois lieues, elles sont bonnes‘. 
LE COMTE. — En descendant, sachez si le page est arrivé. 
PEDRILLE. — Dans hotel? 

LE COMTE. — Oui; surtout depuis quel temps. 

PEDRILLE. — J’entends. 


1. Impériale : serge impériale, étoffe de laine fine; 2. Barbe (de Vitalien : 
barbero), de race orientale; 3. Ferme (adv.), sans fléchir; 4. Bonnes : faciles a faire. 


6 — LE MARIAGE DE FIGARO 
LE COMTE. — Remets-lui son brevet, et reviens vite. 
PEDRILLE. — Et s’il n’y était pas ? 


LE COMTE. — Revenez plus vite, et m’en’ rendez compte. 
Allez. 


ScENE IV. — LE COMTE, seul, marche en révant. 


J’ai fait une gaucherie? en éloignant Bazile!... la colére 
n’est bonne a rien. — Ce billet, remis par lui, qui m’avertit 
d’une entreprise sur la Comtesse...; la camariste enfermée 
quand j “arrive. ; la maitresse affectée d’une terreur fausse 
ou vraie...; un homme qui saute par la fenétre et l’autre 
apres qui "avoue... Ou qui prétend que c’est lui... Le fil 
m’échappe. II y a la-dedans une obscurité!... Des litertés 
chez mes vassaux®, qu’importe a gens de cette étoffe? Mais 
la Comtesse! Si quelque insolent attentait... Ou m’égaré-je ? 
En vérité, quand la téte se monte, l’imagination la mieux 
réglée devient folle comme un réve! — Elle s’amusait : 
ces ris étouffés, cette joie mal éteinte*! — Elle se respecte; et 
mon honneur... ot diable on I’a placé! De lautre part, ou 
suis-je? Cette friponne de Suzanne a-t-elle trahi mon 
secret ? Comme il n’est pas encore le sien... Qui donc m’en- 
chaine a cette fantaisie? J’ai voulu vingt fois y renoncer.. 
Etrange effet de Virrésolution! Si je la voulais sans débat, 
je la désirerais mille fois moins. — Ce Figaro se fait bien 
attendre! il faut le sonder adroitement (Figaro parait dans 
le fond; il sarréte) et tacher, dans la conversation que je 
vais avoir avec lui, de déméler d’une maniére détournée s’il 
est instruit ou non de mon amour pour Suzanne. 


SCENE V. — LE COMTE, FIGARO. 


FIGARO, a@ part. — Nous y voila. 


LE COMTE. — ... S’il en sait par elle un mot... 
FIGARO, a part. — Je m’en suis douté. ~ 
LE COMTE. — ... Je lui fais épouser la vieille. 


1. Place réguliére du régime, a l’époque classique, aprés un second impératif. 
Cf. Corneille (Je Cid, v. 290): «Va, cours, vole et nous venge!» 2. Gaucherie : 
maladresse; 3. Il pense soit aux libertés que se permettent ses vassaux (Figaro 
avec Suzanne, Chérubin avec Fanchette), soit 4 celles qu’il prend avec ses 
vassales; 4. Voir acte IT, scéne x1x. 


ACTE III. SckNE V — 7 
FIGARO, @ part. — Les amours de monsieur Bazile ? 
LE COMTE. — ... Et voyons ce que nous ferons de la jeune. 
FIGARO, @ part. — Ah! ma femme, s’il vous plait. 
LE COMTE se retourne. — Hein? quoi? qu’est-ce que c’est ? 
FIGARO s’avance. — Moi, qui me rends 4 vos ordres. 
LE COMTE. — Et pourquoi ces mots ? 
FIGARO. — Je n’ai rien dit. 
LE COMTE répéte. — Ma femme, s’il vous plait ? 


FIGARO. — C’est... la fin d’une réponse que je faisais : 
Allez le dire a ma femme, s'il vous plait. 
LE COMTE se proméne. — Sa femme !... Je voudrais bien 


savoir quelle affaire peut arréter Monsieur, quand je le fais 
appeler ? 

FIGARO, fezgnant d’assurer son habillement. — Je m’étais sali 
sur ces couches en tombant'; je me changeais. 


LE COMTE. — Faut-il une heure ? 
FIGARO. — II faut le temps. 


LE COMTE. — Les domestiques ici... sont plus longs a 
s’*habiller que les maitres! 

FIGARO. — C’est qu’ils n’ont point de valets pour les y 
aider. 

LE COMTE. — ... Je n’ai pas trop compris ce qui vous avait 
forcé tant6t de courir un danger inutile, en vous jetant... 

FIGARO. — Un danger! on dirait que je me suis engouffré 
tout vivant... 

LE COMTE. — Essayez de me donner le change en feignant 
de le prendre, insidieux valet! Vous entendez fort bien que 
ce n’est pas le danger qui m’inquiéte, mais le motif. 

FIGARO. — Sur un faux avis, vous arrivez furieux, renver- 
sant tout, comme le torrent de la Morena’; vous cherchez un 
homme, il vous le faut, ou vous allez ‘priser les portes, 
enfoncer les cloisons! Je me trouve la par hasard : qui sait 
dans votre emportement Si... 


1. Voir acte II, scéne xx1. tome I, p. 96; 2. La sierra Morena marque la 
chute du plateau des monts Ibériques sur ia plaine de l’Andalousie. Touche 
nécessaire de couleur locale : nous oublierions facilement que |’action se passe 


en Espagne! 


8 — LE MARIAGE DE FIGARO 


LE COMTE, imterrompant. — Vous pouviez fuir par l’es- 
calier. 


FIGARO. — Et vous, me prendre au corridor. 


LE COMTE, en colére. — Au corridor? (A part.) Je m’em- 
porte, et nuis a ce que je veux savoir. 


FIGARO, @ part. — Voyons-le venir, et jouons serré. 


LE COMTE, radouci. — Ce n’est pas ce que je voulais dire; 
laissons cela. J’avais... oui, j’avais quelque envie de tem- 
mener a Londres, courrier de dépéches';... mais, toutes 
réflexions faites... 


FIGARO. — Monseigneur a changé d’avis ? 

LE COMTE. — Premiérement, tu ne sais pas |’anglais. 
FIGARO. — Je sais God-dam?. 

LE COMTE. — Je n’entends? pas. 

FIGARO. — Je dis que je sais God-dam. 

LE COMTE. — Heé bien? 


FIGARO. — Diable! c’est une belle langue que l’anglais! il 
en faut peu pour aller loin. Avec God-dam, en Angleterre, on 
ne manque de rien nulle part*. — Voulez-vous tater d’un bon 
poulet gras : entrez dans une taverne, et faites seulement ce 
geste au garcon (i/ tourne la broche), God-dam! on vous 
apporte un pied de beeuf salé, sans pain. C’est admirable! 
Aimez-vous a boire un coup d’excellent bourgogne ou de 
clairet, rien que celui-ci (il débouche une bouteille) : God- 
dam ! on vous sert un pot de biére, en bel étain, la mousse 
aux bords. Quelle satisfaction! Rencontrez-vous une de ces 
jolies personnes qui vont trottant menu, les yeux baissés, 
coudes en arriére, et tortillant un peu des hanches : mettez 
mignardement cous les doigts unis sur la bouche. Ah! God- 
dam ! elle vous sangle* un soufflet de crocheteur® : preuve 
qu’elle entend. Les Anglais, a la vérité, ajoutent par-ci 
par 1a quelques autres mots en conversant; mais il est bien 


4 1. Voir acte [®, scéne 11; 2. Dieu me damne. Juron légendaire a peu prés 
inusité déja du temps de Beaumarchais, mais appliqué aux Anglais comme 
sobriquet; 3. Entends : comprends; 4. Ce couplet sur |’Angleterre figurait dans 
une des premieres versions du Barbier (I, 1). Il plaisait aux gens de l’époque a 
qui Montesquieu et Voltaire avaient donné la curiosité des meurs anglaises. 
La véracité de la peinture, faite d’aprés nature (voir biographie de Beaumar- 
chais), est attestée par Vabbé Prévost (Mémoires d’un homme de qualité) ; 
5. Sangler ; frapper comme avec une sangle, un fouet; 6. Crocheteur : portefaix. 


ACTE III. ScziNE V — 9 


aisé de voir que God-dam est le fond de la langue; et si 
Monseigneur n’a pas d’autre motif de me laisser en Espagne... 


LE COMTE, a part. — I] veut venir a Londres; elle n’a pas 
parle. 

FIGARO, @ part. — Il croit que je ne sais rien; travaillons-le 
un peu dans son genre. 

LE COMTE. — Quel motif avait la Comtesse pour me jouer 
un pareil tour ? 

FIGARO. — Ma foi, Monseigneur, vous le savez mieux que 
moi. 

LE COMTE. — Je la préviens sur tout et la comble de pré- 
sents. 

FIGARO. — Vous lui donnez, mais vous étes_ infidéle. 
Sait-on gré du superflu a qui nous prive du nécessaire! ? 

LE COMTE. — ... Autrefois tu me disais tout. 

FIGARO. — Et maintenant je ne vous cache rien. 

LE COMTE. — Combien la Comtesse t’a-t-elle donné pour 
cette belle association ? 


FIGARO. — Combien me donnates-vous pour la tirer des 
mains du Docteur? Tenez, Monseigneur, n’humilions pas 
homme qui nous sert bien, crainte d’en faire un mauvais 


valet. 

LE COMTE. — Pourquoi faut-il qu'il y ait toujours du 
louche en ce que tu fais? 

FIGARO. — C’est qu’on en voit partout, quand on cherche 
des torts. 

LE COMTE. — Une réputation deétestable! 

FIGARO. — Et si je vaux mieux qu’elle? Y a-t-il beaucoup 
de Seigneurs qui puissent en dire autant ? 

LE COMTE. — Cent fois je t’ai vu marcher a la fortune, et 
jamais aller droit. 

FIGARO. — Comment voulez-vous ? la foule est la; chacun 


veut courir, on se presse, on pousse, on coudoie, on renverse, 
arrive qui peut; le reste est écrasé. Aussi c’est fait; pour moi, 


j’y renonce. 


1. Ici Pauteur a supprimé quelques répliques un peu choquantes, au cours 
desquelles Figaro mettait en suspicion la vertu de la Comtesse. 


10 — LE MARIAGE DE FIGARO 
LE COMTE. — A la fortune? (A part.) Voici du neuf. 


FIGARO. — (A part. ) A mon tour, maintenant. (Haut. ) 
Votre Excellence m’a gratifie de la conciergerie du chateau ; 
c’est un fort joli sort : a la vérité, je ne serai pas le courrier 
étrenné des ee intéressantes; mais, en revanche, 
heureux avec ma femme au fond de |’Andalousie... 


LE COMTE. — Qui t’empécherait de l’emmener a Londres ? 


FIGARO. — I] faudrait la quitter si souvent, que j’aurais 
bient6t du mariage par-dessus la téte. 


LE COMTE. — Avec du caractere et de l’esprit, tu pourrais 
un jour t’avancer dans les bureaux. 


FIGARO. — De l’esprit pour s’avancer ? Monseigneur se rit 
du mien. Médiocre et rampant, et l’on arrive a tout’. 


LE COMTE. — ... I] ne faudrait qu’étudier un peu sous 
moi la politique. 


FIGARO. — Je la sais. 
LE COMTE. — Comme l’anglais : le fond de la langue! 


FIGARO. — Oui, s'il y avait ici de quoi se vanter; mais 
feindre d’ignorer ce qu’on sait, de savoir ce qu’on ignore, 
d’entendre ce qu’on ne comprend pas, de ne point ouir ce 
qu’on entend’, surtout de pouvoir au dela de ses forces; 
avoir souvent pour grand secret de cacher qu’il n’y en a 
point, s’enfermer pour tailler des plumes et paraitre pro- 
fond quand on n’est, comme on dit, que vide et creux; 
jouer bien ou mal un personnage, répandre des espions et 
pensionner des traitres; amollir des cachets, intercepter des 
lettres, et tacher d’ennoblir la pauvreté des moyens par l’im- 
portance des ob ets voila toute la politique, ou je meure®! 


LE COMTE. — Eh! c’est “intrigue que tu définis! 


FIGARO. — La politique, Vintrigue, volontiers; mais, 
comme je les crois un peu germaines‘, en fasse qui voudra! 


Jaime mieux ma me au gué / comme dit la chanson du bon 
Roi’. 


LE COMTE, a part. — I] veut rester. J’entends... Suzanne 
m/’a trahi. 


1. Ce mot deviendra proverbial ; 2. Double sens : entendre et comprendre ; 
3. Que je meure, si ce n’est pas la vérité; 4. Germaines : sceurs; 5. Henri IV, 
Voir Moliére (le Misanthrope, I, 11, v. 399 et suivants), 


ACTE III. Sctne VII — 11 


FIGARO, @ part. — Je l’enfile! et le paye en sa monnaie. 

LE COMTE. — Ainsi, tu espéres gagner ton procés contre 
Marceline ? 

FIGARO. — Me feriez-vous un crime de refuser une vieille 
fille, quand Votre Excellence se permet de nous souffler 
toutes les jeunes ? 


LE COMTE, raillant. — Au tribunal, le magistrat s’oublie 
et ne voit plus que l’ordonnance. 
FIGARO. — Indulgente aux grands, dure aux petits’... 


LE COMTE. — Crois-tu donc que je plaisante ? 

FIGARO. — Eh! qui le sait, Monseigneur? Tempo é galant’ 
uomo*, dit Vitalien; il dit toujours la vérité : c’est lui qui 
m’apprendra qui me veut du mal ou du bien. 

LE COMTE, d@ part. — Je vois qu’on lui a tout dit; il épousera 
la duegne. 

FIGARO, @ part. — II] a joué au fin avec moi; qu’a-t-il 
appris ? 


ScENE VI. — LE COMTE, wun Laguais, FIGARO. 


LE LAQUAIS, annongant. — Don Guzman Brid’oison‘. 
LE COMTE. — Brid’oison? 
FIGARO. — Eh! sans doute. C’est ie 1uge ordinaire, le 


lieutenant du siége, votre prud’>homme?® 
LE COMTE. — Qu’il attende. (Le saquais sort.) 


Scene VII. — LE COMTE, FIGARO. 


FIGARO reste un moment a regarder le Comte qui réve. — 
... Est-ce la ce que Monseigneur voulait ? 


1. Fe Venfile : je le trompe métaphore tirée du jeu de cric-trac; 2. Ici se 
placait un troisiéme couplet satirique et une chanson de troupier contre les 
gradés. Mais Beaumarchais a maintenu (V, XII) une de ces attaques contre 
Pétat militaire qui lui valurent (voir Préface) de vives critiques; 3. Le temps 
est galant homme; 4. Allusion évidente 4 Goezman, le procureur ennemi de 
Beaumarchais; 5. Prud’homme : ce terme est en contradiction avec les précé- 
dents, le prud’homme n’étant qu’un expert dont on prenait avis ou garantie 
dans une affaire, mais qui n’avait pas qualité pour juger. Cette contradiction 
sera expliquée dans les notes des scénes xIv et suivantes. La réplique renseigne 


surtout le spectateur. 


12 — LE MARIAGE DE FIGARO 


LE COMTE, revenant a lui. — Moi?... je disais d’arranger 
ce salon pour l’audience publique. 


FIGARO. — Hé, qu’est-ce qu’il manque? Le grand fauteuil 
pour vous, de bonnes chaises aux prud’hommes, le tabouret 
du greffier, deux banquettes aux avocats, le plancher pour 
le beau monde, et la canaille derri¢re. Je vais renvoyer les 
frotteurs. (J/ sort.) 


ScENE VIII. — te COMTE, seul. 


Le maraud m’embarrassait! En disputant’, il prend son 
avantage, il vous serre, vous enveloppe... Ah! friponne et 
fripon! vous vous entendez pour me jouer? Soyez amis, 
soyez amants, soyez ce qu’il vous plaira, j’y consens; mais, 
parbleu, pour époux... 


ScENE IX. — SUZANNE, LE COMTE. 


SUZANNE, essouffiée. — Monseigneur... pardon, Mon- 
seigneur. 

LE COMTE avec humeur. — Qu’est-ce qu'il y a, Made- 
moiselle ? 


SUZANNE. — Vous étes en colére? 
LE COMTE. — Vous voulez quelque chose, apparemment ? 


SUZANNE, timidement. — C’est que ma maitresse a ses 
vapeurs. J’accourais vous prier de nous préter votre flacon 
d’éther. Je l’aurais rapporté dans |’instant. 


LE COMTE /e Jui donne. — Non, non, gardez-le pour vous- 
méme. I] ne tardera pas a vous étre utile. 


SUZANNE. — Est-ce que les femmes de mon état ont des 
vapeurs, donc? C’est un mal de condition, qu’on ne prend 
que dans les boudoirs. 


LE COMTE. — Une fiancée bien éprise, et qui perd son 
futur... ‘ 
SUZANNE. — En payant Marceline avec la dot que vous 


m/’avez promise... 


1. Disputant : discutant. 


ACTE III. Sctne IX — 13 
LE COMTE. — Que je vous ai promise, moi ? 


SUZANNE, baissant les yeux. — Monseigneur, j’avais cru 
Pentendre. 

LE COMTE. — Oui, si vous consentiez 4 m’entendre vous- 
méme. 

SUZANNE, les yeux baissés. — Et n’est-ce pas mon devoir 
d’écouter Son Excellence ? 

LE COMTE. — Pourquoi donc, cruelle fille, ne me l’avoir 
pas dit plus tét? 

SUZANNE. — Est-il jamais trop tard pour dire la vérité? 

LE COMTE. — Tu te rendrais sur la brune’ au jardin? 

SUZANNE. — Est-ce que je ne m’y proméne pas tous les 
soirs ? 

LE COMTE. — Tu m/’as traité ce matin? si sévérement! 

SUZANNE. — Ce matin?... — Et le page’ derriére le 
fauteuil ? 


LE COMTE. — Elle a raison, je l’oubliais. Mais pourquoi ce 
refus obstiné, quand Bazile, de ma part‘... ? 

SUZANNE. — Quelle nécessité qu’un Bazile... ? 

LE COMTE. — Elle a toujours raison. Cependant il y a un 
certain Figaro 4 qui je crains bien que vous n’ayez tout dit! 

SUZANNE. — Dame! oui, je lui dis tout, hors ce qu’il faut 
lui taire. 

LE COMTE, en riant. — Ah charmante! Et, tu me le pro- 


mets? Si tu manquais a ta parole, entendons-nous, mon 
coeur : point de rendez-vous, point de dot, point de 


mariage. 

SUZANNE, faisant la révérence. — Mais aussi, point de 
mariage, point de droit du Seigneur®, Monseigneur. 

LE COMTE. — Ou prend-elle ce qu’elle dit? D’honneur, 
jen raffolerai! Mais ta maitresse attend le flacon... 

SUZANNE, riant et rendant le flacon. — Aurais-je pu vous 
parler sans un prétexte? 

LE COMTE veut l’embrasser. — Délicieuse créature! 


1. Au crépuscule; 2. Voir acte I, scéne vii1; 3. Devant lequel elle ne pouvait 
évidemment pas parler; 4. Voir acte I, scene Ix; 5. Voir acte I, scéne I. 
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SUZANNE s’échappe — Voila du monde. 
LE COMTE, @ part. — Elle est a mou. (I s’enfuit.) 
SUZANNE. — Allons vite rendre compte 4 Madame. 


ScENE X. — SUZANNE, FIGARO. 


FIGARO. — Suzanne! Suzanne! ou cours-tu donc si vite 
en quittant Monseigneur ? 
SUZANNE. — Plaide a présent, si tu le veux; tu viens de 


gagner ton proces. (Elle s’enfurt. ) 
FIGARO /a suzt. — Ah! mais, dis donc... 


ScENE XI. — LE COMTE rentre seul. 


Tu viens de gagner ton proces! — Je donnais 1a dans un 
bon piége! O mes chers insolents! je vous punirai de facon... 
Un bon arrét... bien juste... Mais, sil allait payer la duégne... 
Avec quoi? S’il payait... Eeeeh! n’ai-je pas le fier Antonio, 
dont le noble? orgueil dédaigne en Figaro un inconnu pour sa 
nie¢ce*? En caressant cette manie... Pourquoi non? Dans 
le vaste champ de l intrigue, il faut savoir tout cultiver‘, 
jusqu’a la vanité d’un sot. (J/ appelle.) Anto... (II voit entrer 
Marceline, etc.) (Il sort.) 


ScENE XI]. — BARTHOLO, MARCELINE, 
BRID’OISON 


MARCELINE, a Brid’oison. — Monsieur. écoutez mon 
affaire. 


BRID’OISON, en robe, et bégayant un peu. — Eh bien, pa-ar- 
lons-en verbalement. 


BARTHOLO. — C’est une promesse de mariage. 


1, Avec la dot donnée a Suzanne par la Comtesse (sc. xvit); 2. Emploi 
ironique des deux épithétes; 3. Voir acte III scéne xvii, avant-derniére 
réplique d’Antonio; 4. Image de circonstance : Antonio est jardinier Voir 
acte II, scéne xx1, tome I®", p. 95, 15° ligne: « Ma réputation en est effleurée. » 


Dans une premiére rédaction assez différente de la version définitive. cette 
phrase achevait le III® acte. 


ACTE III. Sctne XIII — 15 
MARCELINE. — Accompagnée d’un prét d’argent. 
BRID’OISON. — J’en-entends, er cetera, le reste. 
MARCELINE. — Non, Monsieur, point d’et cetera. 
BRID’OISON. — J’en-entends : vous avez la somme ? 
MARCELINE. — Non, Monsieur; c’est moi qui |’ai prétée. 


BRID’OISON. — J’en-entends bien; vou-ous redemandez 
Pargent ? 

MARCELINE. — Non, Monsieur; je demande qu’il m’épouse. 

BRID’OISON. — Eh mais, j’en-entends fort bien; et lui, 


veu-eut-il vous épouser ? 
MARCELINE. — Non, Monsieur; voila tout le procés! 


BRID’OISON. — Croyez-vous que je ne |’en-entende pas, 
le proces ? 
MARCELINE. — Non, Monsieur. (A Bartholo.) Ou 


sommes-nous! (A Brid’oison.) Quoi! c’est vous qui nous 
jugerez!? 


BRID’OISON. — Est-ce que j’ai a-acheté ma charge pour 
autre chose ? 

MARCELINE, en soupirant. — C’est un grand abus que de 
les vendre! 

BRID’OISON. — Oui, l’on-on ferait mieux de nous les 


donner pour rien. Contre qui plai-aidez-vous ? 


ScENE XIII. — BARTHOLO, MARCELINE, 
BRID’OISON; FIGARO rentre en se frottant les mains. 


MARCELINE, montrant Figaro. — Monsieur, contre ce 
malhonnéte homme. 

FIGARO, trés gaiement, ad Marceline. — Je vous géne peut- 
étre. — Monseigneur revient dans l’instant, Monsieur le 
Conseiller. 

BRID’OISON. — J’ai vu ce ga-arcon-la quelque part. 

FIGARO. — Chez Madame votre femme, a Séville, pour la 
servir, Monsieur le Conseiller. 


1. En réalité, c’est a peine s’il conduira le procés et le Comte prononcera le 
jugement. I] servira surtout de plastron aux impertinences de Figaro. 
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BRID’OISON. — Dan-ans quel temps ? 


FIGARO. — Un peu moins d’un an avant la naissance de 
Monsieur votre fils, le cadet, qui est un bien joli enfant, je 
m’en vante! 


BRID’OISON. — Oui, c’est le plus jo-oli de tous. On dit que 
tu-u fais ici des tiennes ? 

FIGARO. — Monsieur est bien bon. Ce n’est 1a qu’une 
misere. 

BRID’OISON. — Une promesse de mariage! A-ah le pauvre 
benét! 

FIGARO. — Monsieur... 

BRID’OISON. — A-t-i] vu mon-on secrétaire, ce bon 
garcon ? 

FIGARO. — N’est-ce pas Double-Main, le grefher ? 

BRID’OISON. — Oui, c’e-est qu'il mange a deux rateliers. 


FIGARO. — Manger! je suis garant qu’il dévore. Oh que 
oui, je l’ai vu pour l’extrait et pour le supplément d’ex- 
trait?, comme cela se pratique, au reste. 


BRID’OISON. — On-on doit remplir les formes. 


FIGARO. — Assurément, Monsieur : si le fond des procés 
appartient aux plaideurs, on sait bien que la forme est le 
patrimoine des tribunaux’. 


BRID’OISON. — Ce garcon-la n’é-est pas si niais que je 
Maas: : on: oes : 
Pavais cru d’abord. He bien, l’ami, puisque tu en sais tant, 
nou-ous aurons soin de ton affaire. 


FIGARO. — Monsieur, je m’en rapporte 4 votre équité, 
quoique vous soyez de notre justice. 


BRID’OISON. — Hein ?... Oui, je suis de la-a justice. Mais si 
tu dois et que tu-u ne payes pas ?.. 
_ FIGARO. — Alors Monsieur voit bien que c’est comme si 
je ne devais pas. 


BRID’OISON. — San-ans doute. — Hé mais, qu’est-ce donc 
qu'il dit? 


1. Souvenirs dune premiére version du Barbier (I, derniére scéne); 2. Voir 
Moliére, /es Fourbertes de Scapin (II, vit); 3. Ici se plagaient de piquantes 
réflexions, sur les bienfaits de la fo...orme, dont on regrette la suppression. 


Phot. Larousse. 


BRID’OISON 


Illustration de Bayard pour les cuvres complétes de Beaumarchais 
(1876). 


ACTE III. SckNE XV — 19 


ScENE XIV. — BARTHOLO, MARCELINE, Le COMTE, 
BRID’OISON, FIGARO, un HutsstEr. 


L’HUISSIER, précédant le Comte, crie. — Monseigneur, 
Messieurs ! 
LE COMTE. — En robe ici, Seigneur Brid’oison! Ce n’est 


qu’une affaire domestique’. L’habit de ville était trop bon. 


BRID’OISON. — C’é-est vous qui l’étes, Monsieur le Comte. 
Mais je ne vais jamais san-ans elle; parce que la forme, 
voyez-vous, la forme! Tel rit d’un juge en habit court, qui-i 
tremble au seul aspect d’un procureur en robe”. La forme, 
la-a forme! 


LE COMTE, @ /’huissier. — Faites entrer |’audience. 
L’HUISSIER® va ouvrir en glapissant. — L’ audience! 


SCENE XV. — LES ACTEURS PRECEDENTS, ANTONIO, LEs 
VALETS DU CHATEAU, LES PAYSANS ET PAYSANNES en habits 
de féte, LE COMTE S’assied sur le grand fauteuil; BRID’OI- 
SON, sur une chaise a coété; LE GREFFIER, sur le tabouret 
derriére sa table; LES JUGES, LES AVOCATS, sur les banquettes ; 
MARCELINE, a cété de Bartholo; FIGARO, sur l’autre 
banquette; LES PAYSANS ET VALETS debout derriére. 


BRID’OISON, a@ Double-Main. — Double-Main, a-appelez 
les causes. 
DOUBLE-MAIN lit un papier. — « Noble, trés noble, infi- 


niment noble don Pedro George, hidalgo‘, baron de los 
Altos, y Montes Fieros, y otros montes; contre Alonzo 
Calderon, jeune auteur dramatique. » I] est question d’une 
comédie mort-née, que chacun désavoue, et rejette sur 
autre. 


1. Pourquoi, dés lors, ce déploiement de juges et d’avocats, introduits au 
début de la scéne suivante, et aussi inutiles les uns que les autres, puisque le 
comte jugera, et que Bartholo et Figaro plaideront eux-mémes? C’est que 
Pancienne victime du conseiller Goezman a voulu nous montrer un tribunal 
complet et impressionnant — dit-il étre fantaisiste — et illustrer par cet 
épisode dramatique ses fameux Mémoires (voir Biographie); 2. C’est le mot de 
Pascal (Pensées, éd. Brunschvicg, sect. 11, 82); 3. Il représentait, parait-il, un 
certain Lachet, que |’auteur avait connu 4a la capitainerie de La Varenne du 
Louvre. Méme ressemblance chez les autres personnages, Brid’oison, surtout 
(voir la note 4 de la page 11), d’ou inté4rét d’actualité de ce tribunal pour 
les spectateurs de l’époque; 4. Hidalgo : noble espagno) qui prétend 
descendre d’une ancienne famille chrétienne. 
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LE COMTE. — Ils ont raison tous deux. Hors de cour. S’ils 
font ensemble un autre ouvrage, pour qu'il marque un peu 
dans le grand monde, ordonné que le noble y mettra son 
nom, le poéte son talent. 


DOUBLE-MAIN Jit un autre papier. — « André Petrutchio, 
laboureur; contre le receveur de la province. » II s’agit d’un 
forcement arbitraire’. 


LE COMTE. — L’affaire n’est pas de mon ressort. Je servirai 
mieux mes vassaux en les protégeant prés du Roi. Passez?. 


DOUBLE-MAIN en prend un troisiéme. Bartholo et Figaro se 
lévent. — « Barbe-Agar-Raab-Madeleine-Nicole-Marceline 
de Verte-Allure, fille majeure (Marceline se léve et salue) ; 
contre Figaro... » Nom de baptéme en blanc. 


FIGARO. — Anonyme. 
BRID’OISON. — A-anonyme ? Que-el patron est-ce 1a? 
FIGARO. — C’est le mien. 


DOUBLE-MAIN écrit. — « Contre Anonyme Figaro »., 
Qualités ? 
FIGARO. — Gentilhomme. 


LE COMTE. — Vous étes gentilhomme? (le greffier écrit.) 
FIGARO. — Si le ciel l’eat voulu, je serais le fils d’un Prince. 
LE COMTE, au greffier. — Allez. 

L’HUISSIER, glapissant. — Silence, Messieurs! 


DOUBLE-MAIN /it. — « ... Pour cause d’opposition faite au 
mariage dudit Figaro par ladite de Verte-Allure. Le Docteur 
Bartholo plaidant pour la demanderesse, et ledit Figaro pour 
lui-méme®, si la Cour le permet, contre le voeu de l’usage et 
la jurisprudence du siége. » 


FIGARO. — L’usage, maitre Double-Main, est souvent un 
abus; le client un peu instruit sait toujours mieux sa cause 
que certains avocats qui, suant a froid, criant 4 tue-téte, et 
connaissant tout, hors le fait, s’embarrassent aussi peu de 


1. Exercice de droit en vertu duquel l)Administration fait payer par ses 
commis les impdéts qu’ils ont négligé de percevoir; le forcement de recette 
dont i] s’agit est arbitraire, c’est-a-dire que le laboureur prétend ne pas devoir 
autre chose que ce qu'il a payé; 2. Ici, une troisiéme affaire était appelée. 
L’auteur l’a supprimée; 3. C’est ce que Beaumarchais avait fait devant le Par- 
lement d’ Aix (voir Biographie). 
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ruiner le plaideur que d’ennuyer l’auditoire et d’endormir 
Messieurs; plus boursouflés aprés que s’ils eussent composé 
Poratio pro Murena'. Moi, je dirai le fait en peu de mots. 
Messieurs... 


DOUBLE-MAIN. — En voila beaucoup d’inutiles, car vous 
n’étes pas demandeur, et n’avez que la défense?. Avancez, 
Docteur, et lisez la promesse. 


FIGARO. — Oui, promesse! 
BARTHOLO, mettant ses lunettes. — Elle est précise. 
BRID’OISON. — I-il faut la voir. 


DOUBLE-MAIN. — Silence donc, Messieurs! 
L’HUISSIER, glapissant. — Silence! 
BARTHOLO /it, — « Je soussigné reconnais avoir recu de 


Damoiselle, etc... Marceline de Verte-Allure, dans le chateau 
d’Aguas-Frescas, la somme de deux mille piastres fortes* 
cordonnées‘; laquelle somme je lui rendrai a sa réquisition, 
dans ce chateau, et je l’épouserai, par forme de reconnais- 
sance, etc. Signé : Figaro, tout court. » Mes conclusions sont 
au paiement du billet et a l’exécution de la promesse, avec 
dépens. (J/ plaide.) Messieurs... jamais cause plus intéres- 
sante ne fut soumise au jugement de la Cour! et depuis 
Alexandre le Grand, qui promit mariage a la belle Tha- 
lestris.. 

LE COMTE, imterrompant. — Avant d’aller plus loin, avocat, 
convient-on de la validité du titre? 

BRID’OISON, a@ Figaro. — Qu’oppo... qu’oppo-osez-vous a 
cette lecture ? 

FIGARO — Qu’il y a, Messieurs, malice, erreur ou dis- 
traction dans la maniére dont on a lu la piece; car il n’est pas 
dit dans l’écrit : « laquelle somme je lui rendrai, ET je ’épouse- 
rai »; mais : « laquelle somme je lui rendrai, ou je lépou- 
serai »; ce qui est bien différent. 

LE COMTE. — Y a-t-il ET dans I’acte, ou bien ou? 


BARTHOLO. — II y a ET. 
BRID’OISON. — Dou-ouble-Main, lisez vous-méme. 


1. Célébre plaidoyer de Cicéron; 2. Dans ces débats fantaisistes, c’est la 
seule observation qui ait une valeur juridique; 3. La prastre forte valait 5,70 F; 
4. Cordonnées : dont l’effigie est entourée d’un cordon gravé dans le métal. 
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DOUBLE-MAIN, prenant le papier. — Et c’est le plus str; car 
souvent les parties déguisent en lisant. (J/ lit.) « E. e. e. e. 
Damoiselle e. e. e. de Verte-Allure e. e. e. Ha! laquelle 
somme je lui rendrai 4 sa réquisition, dans ce chateau... ET... 
OU... ET... OU... » Le mot est si mal écrit... il y a un pate. 

BRID’OISON. — Un pa-até? je sais ce que c’est?. 

BARTHOLO, plaidant. — Je soutiens, moi, que c’est la 
conjonction copulative ET qui lie les membres corrélatifs de 
la phrase; je payerai la demoiselle, ET je Il’épouserai. 

FIGARO, plaidant. — Je soutiens, moi, que c’est la conjonc- 
tion alternative OU qui sépare lesdits membres; je paierai la 
donzelle, ou je ’épouserai : 4 pédant, pédant et demi; qu’il 
s’avise de parler latin, j’y suis grec; je l’extermine. 

LE COMTE. — Comment juger pareille question ? 


BARTHOLO. — Pour trancher, Messieurs, et ne plus chi- 
caner sur un mot, nous passons? qu'il y ait OU. 


FIGARO. — J’en demande acte. 


BARTHOLO. — Et nous y adhérons. Un si mauvais refuge 
ne sauvera pas le coupable : examinons le titre en ce sens. 
(Il lit.) « Laquelle somme je lui rendrai dans ce chateau ou 
« je Pépouserai. » C’est ainsi qu’on dirait, Messieurs 
« vous vous ferez saigner dans ce lit, ow vous resterez chau- 
« dement »; c’est : dans lequel. « Il prendra deux grains de 
« rhubarbe ow vous mélerez un peu de tamarin » : dans 
lesquels on mélera. Ainsi « chateau oz je l’épouserai », Mes- 
sieurs, c’est « chateau dans lequel... » 


FIGARO. — Point du tout; la phrase est dans le sens de 
celle-ci : « ou la maladie vous tuera, ou ce sera le médecin? »; 
ou bien le médecin, c’est incontestable. Autre exemple : 
« ou vous n’écrirez rien qui plaise, ou les sots vous dénigre- 
« ront »; ou bien les sots, le sens est clair; car, audit cas, 
sots ou méchants sont le substantif qui gouverne. Maitre 
Bartholo croit-il donc que j’aie oublié ma syntaxe? Ainsi, 
je la paierai dans ce chateau, virgule, ou je |’épouserai... 


BARTHOLO, vite. — Sans virgule. 


1, Beaumarchais aussi. Dans un procés intenté par les parents de sa pre- 
miére femme, il lui avait été reproché d’avoir falsifié le testament pour toucher 
Vhéritage. Méme grief fait par le comte de La Blache, héritier de Paris-Duver- 
ney, 4 propos du testament de celui-ci; 2. Concédons; 3. En tirant ses exemples 


de sa profession, Bartholo a suggéré ce trait satirique. naturel dans la Maison 
de Moliére. 
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_FIGARO, vite. = Elle y est. C’est virgule, Messieurs, ou 
bien je l’épouserai. 

BARTHOLO, regardant le papier, vite. — Sans virgule, 
Messieurs. 

FIGARO, vite. — Elle y était, Messieurs. D/ailleurs, 
Phomme qui épouse est-il tenu de rembourser ? 

BARTHOLO, vite. — Oui; nous nous marions séparés de 
biens. 

FIGARO, vite. — Et nous de corps, dés que! le mariage 


n’est pas quittance. (Les juges se lévent, et opinent tout bas.) 
BARTHOLO. — Plaisant acquittement?! 


DOUBLE-MAIN. — Silence, messieurs! 

L’HUISSIER, glapissant. — Silence! 

BARTHOLO. — Un pareil fripon appelle cela payer ses 
dettes! 


FIGARO. — Est-ce votre cause, avocat, que vous plaidez ? 

BARTHOLO. — Je défends cette Demoiselle. 

FIGARO. — Continuez a déraisonner, mais cessez d’inju- 
rier’. Lorsque, craignant l’emportement des plaideurs, les 
tribunaux ont toléré qu’on appelat des tiers, ils n’ont pas 
entendu que ces défenseurs modérés deviendraient impu- 
nément des insolents privilégiés. C’est dégrader le plus 
noble institut*. (Les juges continuent d’opiner tout bas.) 

ANTONIO, a Marceline, montrant les tuges. — Qu’ont-ils a 
balbucifier® ? 

MARCELINE. — On a corrompu le grand juge, il corrompt 
Pautre, et je perds mon procés®. 

BARTHOLO, bas, d’un ton sombre. — J’en ai peur. 

FIGARO, gaiement. — Courage, Marceline! 

DOUBLE-MAIN se léve; a Marceline. — Ah! Cest trop fort! 
Je vous dénonce et, pour l’honneur du tribunal, je demande 
qu’avant faire droit sur l’autre affaire, il soit prononcé sur 
celle-ci. 

LE COMTE s’assied. — Non, greffier, je ne prononcerai point 


1. Dés que : du moment que; 2. Acquittement : facon d’acquitter; 3. Allusion 
aux calomnies que s’étaient permises contre Beaumarchais les avocats de ses 
adversaires; 4. Institut : institution; 5. Allongement comique de : balbutier; 
6. Encore une allusion a l’affaire Goezman, et 4 mainte autre... 
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sur mon injure personnelle!. Un juge espagnol? n’aura 
point 4 rougir d’un excés digne au plus des tribunaux 
asiatiques; c’est assez des autres abus! J’en vais corriger un 
second en vous motivant mon arrét® : tout juge qui s’y 
refuse est un grand ennemi des lois! Que peut requérir la 
demanderesse ? Mariage a défaut de paiement‘; les deux 
ensemble impliqueraient®. 

DOUBLE-MAIN. — Silence, messieurs! 

L’HUISSIER, glapissant. — Silence! 

LE COMTE. — Que nous répond le défenseur? qu’il veut 
garder sa personne; a lui permis. 

FIGARO, avec joie. — J’ai gagné®. 

LE COMTE. — Mais comme le texte dit : « laquelle somme 
je paierai a la premiére réquisition, ou bien j’épouserai, etc. », 
la Cour condamne le défendeur a payer deux mille piastres 
fortes 4 la demanderesse, ou bien a l’épouser dans ce jour. 
(II se léve.) 

FIGARO, stupéfait. — J’ai perdu. 

ANTONIO, avec joie. — Superbe arrét! 

FIGARO. — En quoi superbe? 


ANTONIO. — En ce que tu n’es plus mon neveu. Grand 
merci, Monseigneur. 


L’HUISSIER, glapissant. — Passez, messieurs. (Le peuple sort. ) 
ANTONIO. — Je m’en vas tout conter a ma niéce. (JI sort. ) 


ScENE XVI. — LE COMTE, allant de cété et d’autre ; 
MARCELINE, BARTHOLO, FIGARO, BRID’OISON. 


MARCELINE s’assied. — Ah! je respire. 
FIGARO. — Et moi, }’étouffe. 
LE COMTE, @ part. — Au moins, je suis vengé; cela soulage. 


1. Nouvelle allusion trés précise : les juges de Beaumarchais et de Goezman, 
égaux de ce dernier, avaient été influencés par lui contre lécrivain. I] est 
curieux et agréable de constater que le comte joue ici le rdle de redresseur 
de torts; 2. La couleur espagnole, quoique pittoresque, ne saurait faire illusion 
sur les intentions satiriques de l’ancien condamné; 3. C’est justement ce qui 
n’avait pas eu lieu dans l’arrét de blame porté contre Beaumarchais, a la grande 
indignation de celui-ci et du public; 4. Tel est le « bon arrét bien juste » et 
telle est la situation, aussi nettement vue que dans la scéne x1; 5. Pris absolu- 
ment (sous-entendez : contradiction) : les deux ensemble seraient incompa- 
tibles; 6. On ne comprend guére la joie de Figaro, suivie, deux répliques plus 
loin, de sa stupéfaction, étant donné les réflexions faites un peu plus haut par 
le Comte (voir note 4). 


ACTE III. Sckne XVI — 25 


FIGARO, @ part. — Et ce Bazile qui devait s’opposer au 
mariage de Marceline, voyez comme il revient! — (Au 
Comte, qui sort.) Monseigneur, vous nous quittez ? 


LE COMTE. — Tout est jugé. 
FIGARO, ad Brid’oison. — C’est ce gros enflé de Conseiller... 
BRID’OISON. — Moi, gro-os enflé! 


FIGARO. — Sans doute. Et je ne |’épouserai pas : je suis 
gentilhomme une fois. (Le Comte s’arréte. ) 


BARTHOLO. — Vous |’€pouserez. 
FIGARO. — Sans |’aveu de mes nobles parents ? 
BARTHOLO. — Nommez-les, montrez-les. 


FIGARO. — Qu’on me donne un peu de temps : je suis 
bien pres de les revoir; il y a quinze ans que je les cherche. 


BARTHOLO. — Le fat'! c’est quelque enfant trouvé! 
FIGARO. — Enfant perdu, Docteur, ou plutét enfant volé. 


LE COMTE revient. — Volé, perdu, la preuve? II crierait 
qu’on lui fait injure. 
FIGARO. — Monseigneur, quand les langes a dentelles, 


tapis brodés et joyaux d’or trouvés sur moi par les brigands 
n’indiqueraient pas ma haute naissance, la précaution qu’on 
avait prise de me faire des marques distinctives témoigne- 
rait assez combien j’étais un fils précieux : et cet hiéro- 
glyphe 4 mon bras’... (J/ veut se dépouiller le bras droit.) 

MARCELINE, se /evant vivement. — Une spatule? a ton bras 
droit ? 

FIGARO. — D’ou savez-vous que je dois l’avoir ? 

MARCELINE. — Dieux! c’est lui! 

FIGARO. — Oui, c’est moi’. 

BARTHOLO, @ Marceline. — Et qui? lui! 

MARCELINE, vivement. — C’est Emmanuel. 

BARTHOLO, a Figaro. — Tu fus enlevé par des bohémiens ? 

FIGARO, exalté. — Tout prés d’un chateau. Bon Docteur, 


1. Fat : sot prétentieux; 2, Procédé dramatique éprouvé, que Moliére lui- 
méme n’a pas dédaigné; 3. Dessin en forme de spatule (instrument a modeler, 
ou oiseau échassier, dont le bec est en forme de spatule); 4. Figaro plaisante, 
méme dans les moments les plus pathétiques; 5. Voir I, Iv, tome I°', p. 54. 
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si vous me rendez a ma noble famille, mettez un prix a ce 
service; des monceaux d’or n’arréteront pas mes illustres 
parents. 

BARTHOLO, montrant Marceline. — Voila ta mere. 

FIGARO. — ... Nourrice ? 

BARTHOLO. — Ta propre mére. 

LE COMTE. — Sa mére! 

FIGARO. — Expliquez-vous. 

MARCELINE, montrant Bartholo. — Voila ton pére. 

FIGARO, désolé. — O 0 oh! aie de moi. 

MARCELINE. — Est-ce que la nature ne te I’a pas dit 
mille fois ? 

FIGARO. — Jamais. 

LE COMTE, a@ part. — Sa mére! 

BRID’OISON. — C’est clair, i-il ne l’épousera pas. 

BARTHOLO. — Ni moi non plus’. 

MARCELINE. — Ni vous! Et votre fils ? Vous m’aviez juré?... 


BARTHOLO. — J’étais fou. Si pareils souvenirs engageaient 
on serait tenu d’épouser tout le monde. 

BRID’OISON. — E-et si lon y regardait de si prés, per- 
sonne n’épouserait personne. 


BARTHOLO. — Des fautes si connues! une jeunesse déplo- 
rable! 


MARCELINE, s’échauffant par degrés. — Oui, déplorable, 
et plus qu’on ne croit! Je n’entends pas nier mes fautes, ce 
jour les a trop bien prouvées! Mais qu’il est dur de les 
expier aprés trente ans d’une vie modeste! J’étais née, moi, 
pour étre sage, et je la suis devenue sit6t qu’on m’a permis 
d’user de ma raison. Mais dans lage des illusions, de l’inex- 
périence et des besoins, ou les séducteurs nous assiegent, 
pendant que la misére nous poignarde, que peut opposer 
une enfant 4 tant d’ennemis rassemblés? Tel nous juge ici 
sévérement, qui, peut-étre, en sa vie a perdu dix infortunées! 


1. Ce qui suit, enfermé entre les deux cercles, a été retranché par les comé- 
diens francais aux représentations de Paris (note de Beaumarchais), mais 
rétabli dés la premiére édition, tant l’auteur tenait a cette profession de foi 
féministe, si intéressante 4 divers titres. Rapprochez ce passage de /a Nouvelle 
Colonie de Marivaux, du théatre de Dumas fils. Sur ce sujet, voir la Femme 
au XVIII? siécle, des fréres Goncourt; 2. Voir acte I, scéne Iv, tome I*', p. 54. 


ACTE III. Sctne XVI — 27 


FIGARO. — Les plus coupables sont les moins généreux; 
c’est la régle. 
MARCELINE, vivement. — Hommes plus qu’ingrats, qui 


flétrissez par le mépris les jouets de vos passions, vos vic- 
times! c’est vous qu’il faut punir des erreurs de notre jeu- 
nesse; vous et vos magistrats, si vains! du droit de nous 
juger, et qui nous laissent enlever, par leur coupable négli- 
gence, tout honnéte moyen de subsister. Est-il un seul état 
pour les malheureuses filles ? Elles avaient un droit naturel 
a toute la parure des femmes; on y laisse former mille 
ouvriers de l’autre sexe. 


FIGARO, en colére. — IIs font broder jusqu’aux soldats! 


MARCELINE, exaltée. — Dans les rangs méme plus élevés, 
les femmes n’obtiennent de vous qu’une considération 
dérisoire : leurrées de respects apparents, dans une servitude 
réelle, traitées en mineures pour nos biens, punies en 
majeures pour nos fautes! Ah, sous tous les aspects, votre 
conduite avec nous fait horreur ou pitié. 


FIGARO. — Elle a raison! 
LE COMTE, @ part. — Que trop raison! 
BRID’OISON. — Elle a, mon-on Dieu raison?. 


MARCELINE. — Mais que nous font, mon fils, les refus 
d’un homme injuste? Ne regarde pas d’ot tu viens, vois 
ou tu vas; cela seul importe a chacun. Dans quelques mois 
ta fiancée ne dépendra plus que d’elle-méme; elle t’accep- 
tera, jen réponds. Vis entre une épouse, une mere tendres 
qui te chériront 4 qui mieux mieux. Sois indulgent pour 
elles, heureux pour toi, mon fils; gai, libre et bon pour tout 
le monde; il ne manquera rien a ta mére’. 


FIGARO. — Tu parles d’or, maman, et je me tiens a ton 
avis. Qu’on est sot, en effet! Il y a des mille et mille ans que 
le monde roule, et dans cet océan de durée ot j’ai, par 
hasard, attrapé quelques chétifs trente ans qui ne reviendront 
plus, j’irais me tourmenter pour savoir a qui je les dois! 
Tant pis pour qui s’en inquicte. Passer ainsi la vie a cha- 
mailler, c’est peser sur le collier sans relache, comme les 


1. Vains : qui tirent vanité de...; 2. Seul Bartholo n’approuve pas, et pour 
cause; 3. Ce n’est plus le ton du Barbier, mais d’Eugénie. Le premier réussit 


mieux a l’auteur que le second. 
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malheureux chevaux de la remonte des fleuves, qui ne 
reposent pas, méme quand ils s’arrétent, et qui tirent tou- 
jours, quoiqu’ils cessent de marcher. Nous attendrons. 

LE COMTE. — Sot événement qui me dérange! 


BRID’OISON, @ Figaro. — Et la noblesse, et le chateau? 
Vous impo-osez a la justice. 

FIGARO. — Elle allait me faire faire une belle sottise, la 
justice! aprés que j’ai manqué, pour ces maudits cent écus, 
d’assommer vingt fois Monsieur’, qui se trouve aujourd’hui 
mon pére! Mais, puisque le ciel a sauvé ma vertu de ces 
dangers, mon pére, agréez mes excuses... Et vous, ma mere, 
embrassez-moi... le plus maternellement que vous pourrez. 
(Marceline lui saute au cou.) 


ScENE XVII. — BARTHOLO, FIGARO, MARCELINE, 
BRID’OISON, SUZANNE, ANTONIO, LE COMTE. 


SUZANNE, accourant, une bourse a la main. — Monsei- 
gneur, arrétez; qu’on ne les marie pas : je viens payer 
Madame avec la dot que ma maitresse me donne. 


LE COMTE, a@ part. — Au diable la maitresse! I] semble 
que tout conspire. (JI sort.) 


ScENE XVIII. — BARTHOLO, ANTONIO, SUZANNE, 
FIGARO, MARCELINE, BRID’OISON. 


ANTONIO, voyant Figaro embrasser sa mére, dit a Suzanne. 
— Ah oui, payer! Tiens, tiens. 


SUZANNE se retourne. — J’en vois assez : sortons, mon 
oncle. 

FIGARO, /’arrétant. — Non, sil vous plait. Que vois-tu 
donc? 


SUZANNE. — Ma bétise et ta lacheté. 
FIGARO. — Pas plus de lune que de l’autre. 


SUZANNE, en colére. — Et que tu l’épouses a gré, puisque 
tu la caresses. 


1. Rappel du Barbier, entre autres les péripéties de l’acte II (sc. Iv a vit). 


ACTE III. SckiNe XVIII — 29 


FIGARO, gatement. — Je la caresse, mais je ne l’épouse pas. 
(Suzanne veut sortir, Figaro la retient. ) 

SUZANNE /ui donne un soufflet. — Vous étes bien insolent 
d’oser me retenir! 

FIGARO, @ la compagnie. — C’est-il ¢a de l'amour’? Avant 
de nous quitter, je ten supplie, envisage bien cette chére 


femme-la. 

SUZANNE. — Je la regarde. 

FIGARO. — Et tu la trouves... ? 

SUZANNE. — Affreuse. 

FIGARO. — Et vive la jalousie*! elle ne vous marchande pas. 

MARCELINE, /es bras ouverts. — Embrasse ta mére, ma jolie 
Suzannette. Le méchant qui te tourmente est mon fils. 

SUZANNE court a elle. — Vous, sa mére? (Elles restent dans 
les bras Pune de l’autre.) 

ANTONIO. — C’est donc de tout a l’heure? 

FIGARO. — ... Que je le sais. 

MARCELINE, exaltée. — Non, mon cceur entrainé vers lui 
ne se trompait que de motif; c’était le sang qui me parlait®. 

FIGARO. — Et moi le bon sens*, ma mére, qui me servait 
d’instinct quand je vous refusais, car j’étais loin de vous 
hair : témoin l’argent... 

MARCELINE /ui remet un papier. — I) est a toi; reprends 
ton billet, c’est ta dot. 

SUZANNE /ui jette la bourse. — Prends encore celle-ci. 

FIGARO. — Grand merci. 

MARCELINE, exaltée. — Fille assez malheureuse, j’allais 
devenir la plus misérable des femmes, et je suis la plus for- 
tunée des méres! Embrassez-moi, mes deux enfants; j’unis 
en vous toutes mes tendresses. Heureuse autant que je puis 
l’étre, ah! mes enfants, combien je vais aimer! 

FIGARO, attendri, avec vivacité. — Arréte donc, chére 
mére! arréte donc! Voudrais-tu voir se fondre en eau mes 
yeux noyés des premiéres larmes que je connaisse? Elles 
sont de joie, au moins. Mais quelle stupidité! j’ai manqué 

1. Cette fiancée 4 la main leste prouvera son amour de la méme facon plus 


loin (V, vuiI); 2. Cette situation répond a celle de la scéne v de l’acte premier; 
3. Explication ingénieuse qui prétend rétablir l’unité du personnage ; 4. Encore 


un calembour. 
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d’en étre honteux; je les sentais couler entre mes doigts, 
regarde (il montre ses doigts écartés) ; et je les retenais béte- 
ment! Va te promener, la honte! Je veux rire et pleurer en 
méme temps; on ne sent pas deux fois ce que j’éprouve. 
(II embrasse sa mére dun coté, Suzanne de l’autre.) 
MARCELINE. — O mon ami! 
SUZANNE”. — Mon cher ami! 


BRID’OISON, s’essuyant les yeux d’un mouchoir. — Eh bien! 
moi, je suis donc bé-éte aussi ? 

FIGARO, exalré. — Chagrin, c’est maintenant que je puis 
te défier! Atteins-moi, si tu l’oses, entre ces deux femmes 
chéries. 

ANTONIO, a Figaro. — Pas tant de cajoleries, s’il vous 
plait. En fait de mariage dans les familles, celui des parents 
va devant, savez! Les vétres se baillent-ils la main ? 

BARTHOLO. — Ma main? puisse-t-elle se dessécher et 
tomber, si jamais je la donne a la mére d’un tel drdéle! 

ANTONIO, @ Bartholo. — Vous n’étes donc qu’un pére 
maratre? (A Figaro.) En ce cas, not’ galant, plus de parole. 

SUZANNE. — Ah! mon oncle... 


ANTONIO. — Irai-je donner l’enfant de not’ sceur a sti 
qui n’est l’enfant de personne ? 


BRID’OISON. — Est-ce que cela-a se peut, imbécile? on-on 
est toujours enfant de quelqu’un. 


ANTONIO. — Tarare®!... il ne Paura jamais. (JI sort.) 


ScENE XIX. — BARTHOLO, SUZANNE, FIGARO, 
MARCELINE, BRID’OISON. 


BARTHOLO, a Figaro. — Et cherche a présent qui t’adopte. 
(II veut sortir*.) 


MARCELINE, courant prendre Bartholo a bras-le-corps, le 
raméne. — Arrétez, Docteur, ne sortez pas! 


FIGARO, @ part. — Non, tous les sots de l’Andalousie sont, 
je crois, déchainés contre mon mariage! 


1. Ce Figaro est bien le contemporain de Diderot et de Rousseau, a moins 
qu'il ne soit tout simplement Beaumarchais; 2. Bartholo, Antonio, Suzanne, 
Figaro, Marceline, Brid’oison. (Note scénique de Beaumarchais) ; 3. Sans doute 
refrain de quelque ancienne chanson, devenu interjection familigre de dédain 
pour ce que dit quelqu’un; 4. Dans la version primitive, le rideau tombait 
sans que Bartholo etit donné son consentement, reporté au IV® acte. 


ACTE IV. SCENE PREMIERE — 31 


SUZANNE, @ Bartholo. — Bon petit papa, c’est votre fils. 

MARCELINE, d Bartholo’. — De l’esprit, des talents, de la 
figure. 

FIGARO, @ Bartholo. — Et qui ne vous a pas coaté une obole. 

BARTHOLO. — Et les cent écus qu’il m’a pris? 

PA CILINE, le caressant. — Nous aurons tant soin de vous, 
papa! 


SUZANNE, /e caressant. — Nous vous aimerons tant, petit 
papa! 
BARTHOLO, attendri. — Papa! bon papa! petit papa! 


Voila que je suis plus béte encore que Monsieur, moi. 
(Montrant Brid’otson.) Je me laisse aller comme un enfant. 
(Marceline et Suzanne l’embrassent.) Oh! non, je n’ai pas 
dit oui. (// se retourne.) Qu’est-donc devenu Monseigneur ? 

FIGARO. — Courons le joindre; arrachons-lui son dernier 
mot. S’il machinait quelque autre intrigue’, il faudrait tout 
recommencer. 

TOUS ENSEMBLE. — Courons, courons. (I/s entrainent Bar- 
tholo dehors.) 


SCENE XX. — BRID’OISON, seul. 


Plus bé-éte encore que Monsieur! On peut se dire 4 soi- 
méme ces-es sortes de choses-la, mais... I-ils ne sont pas 
polis du tout dan-ans cet endroit-ci. (JI sort.) 


ACTE IV 


Le théatre représente une galerie ornée de candélabres, de 
lustres allumés, de fleurs, de guirlandes, en un mot préparée pour 
denner une féte. Sur le devant, 4 droite, est une table avec une 
écritoire; un fauteuil derriére. 


SCENE PREMIERE. — FIGARO, SUZANNE. 


FIGARO, /a tenant a bras-le-corps. — Hé bien! amour, es-tu 
contente? Elle a converti son Docteur, cette fine langue 
1. Suzanne, Bartholo, Marceline, Figaro, Brid’oison. (Note scénique de 


Beaumarchais); 2. Habileté dramatique : le spectateur ne doit pas étre trop 
rassuré quand le rideau tombe. 
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dorée de ma mére! Malgré sa répugnance, il l’épouse, et 
ton bourru d’oncle est bridé; il n’y a que Monseigneur qui 
rage, car enfin notre hymen va devenir le prix du leur. Ris 
donc un peu de ce bon résultat. 


SUZANNE. — As-tu rien vu de plus étrange? 


FIGARO. — Ou plutét d’aussi gai. Nous ne voulions qu’une 
dot arrachée a |’Excellence; en voila deux dans nos mains, 
qui ne sortent pas des siennes. Une rivale acharnée te pour- 
suivait; j’étais tourmenté par une furie; tout cela s’est 
changé, pour nous, dans /a plus bonne des méres. Hier j’étais 
comme seul au monde, et voila que j’ai tous mes parents; 
pas si magnifiques, il est vrai, que je me les étais galonnés; 
mais assez bien pour nous, qui n’avons pas la vanité des 
riches. 


SUZANNE. — Aucune des choses que tu avais dispo- 
sées, que nous attendions, mon ami, n’est pourtant arri- 
vée!! 

FIGARO. — Le hasard a mieux fait que nous tous, ma 
petite. Ainsi va le monde; on travaille, on projette, on arrange 
d’un cété; la fortune accomplit de l’autre : et depuis l’affamé 
conquérant qui voudrait avaler la terre, jusqu’au paisible 
aveugle qui se laisse mener par son chien, tous sont le jouet 
de ses caprices; encore l’aveugle au chien est-il souvent 
mieux conduit, moins trompé dans ses vues, que l’autre 
aveugle avec son entourage. — Pour cet aimable aveugle 
qu’on nomme Amour... (J/] la reprend tendrement a bras- 
le-corps. ) 


SUZANNE. — Ah! c’est le seul qui m’intéresse! 


FIGARO. — Permets donc que, prenant l’emploi de la 
folie, je sois le bon chien qui le méne 4 ta jolie mignonne 
porte, et nous voila logés pour la vie?. 

SUZANNE, riant. — L’Amour et toi? 

FIGARO. — Moi et !’Amour. 

SUZANNE. — Et vous ne chercherez pas d’autre gite? 

1. L’auteur n’aurait pu mieux critiquer le réle de son personnage, aussi 
spirituel, mais moins heureux dans ses entreprises que le Barbier. Et plus 
d’une fois, comme le dit Figaro, on a bien l’impression que dans cette piéce 


— comme dans la vie — le hasard est le grand maitre; 2. Le manuscrit pro- 
longeait cette réplique qui, méme abrégée. n’est pas du meilleur godt. 


ACTE IV. SCENE PREMIERE — 33 


FIGARO. — Si tu m’y prends, je veux bien que mille 
millions de galants... 


SUZANNE. — Tu vas exagérer : dis ta bonne vérité. 
FIGARO. — Ma vérité la plus vraie! 
SUZANNE. — Fi donc, vilain! en a-t-on plusieurs ? 


FIGARO. — Oh! que oui’. Depuis qu’on a remarqué 
qu’avec le temps vieilles folies deviennent sagesse, et 
qu’anciens petits mensonges assez mal plantés ont produit 
de grosses, grosses vérités, on en a de mille espéces. Et 
celles qu’on sait sans oser les divulguer, car toute vérité 
n’est pas bonne a dire; et celles qu’on vante sans y ajouter 
foi, car toute vérité n’est pas bonne a croire; et les serments 
passionnés, les menaces des meres, les protestations des 
buveurs, les promesses des gens en place, le dernier mot 
de nos marchands; cela ne finit pas. I] n’y a que mon amour 
pour Suzon qui soit une vérité de bon aloi’. 


SUZANNE. — J’aime ta joie, parce qu’elle est folle; elle 
annonce que tu es heureux. Parlons du rendez-vous du 
Comte. 


FIGARO. — Ou plutdt, n’en parlons jamais’; il a failli me 
couter Suzanne. 
SUZANNE. — Tu ne veux donc plus qu’il ait lieu? 


FIGARO. — Si vous m/’aimez, Suzon, votre parole 
@honneur sur ce point: qu’il s’y morfonde, et c’est sa 
punition. 

SUZANNE. — II m’en a plus coiité de |’accorder que je 
n’ai de peine a le rompre : il n’en sera plus question. 

FIGARO. — Ta bonne vérité! 

SUZANNE. — Je ne suis pas comme vous autres savants; 
moi, je n’en ai qu’une. 

FIGARO. — Et tu m’aimeras un peu? 

SUZANNE. — Beaucoup. 


1. Cette tirade convient bien au personnage, assez subtil et compliqué, et a 
Pauteur dont elle résume les expériences sentimentales et diplomatiques; 
2. Aloi : titre d’un alliage; 3. Ainsi sera-t-il tenu a l’écart du complot ourdi 
entre ia comtesse et Suzanne (sc. II). 
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FIGARO. — Ce n’est guére. 

SUZANNE. — Et comment? 

FIGARO. — En fait d’amour, vois-tu, trop n’est pas méme 
assez}. 

SUZANNE. — Je n’entends? pas toutes ces finesses; mais 
je n’aimerai que mon mari. 


FIGARO. — Tiens parole, et tu feras une belle exception a 
Pusage. (J] veut Pembrasser.) 


ScENE II. — FIGARO, SUZANNE, La COMTESSE. 


LA COMTESSE. — Ah! j’avais raison de le dire; en quelque 
endroit qu’ils soient, croyez qu’ils sont ensemble. Allons 
donc, Figaro, c’est voler l’avenir, le mariage et vous-méme, 
que d’usurper un téte-a-téte. On vous attend, on s’impa- 
tente. 

FIGARO. — II est vrai, Madame, je m’oublie. Je vais leur 
montrer mon excuse. ( J] veut emmener Suzanne.) 


LA COMTESSE /a retient. — Elle vous suit. 


ScENE III. — SUZANNE, La COMTESSE. 


LA COMTESSE. — As-tu ce qu’il nous faut pour troquer 
de vétement ? 

SUZANNE. — II] ne faut rien, Madame; le rendez-vous ne 
tiendra pas. 


LA COMTESSE. — Ah! vous changez d’avis? 
SUZANNE. — C’est Figaro. 

LA COMTESSE. — Vous me trompez. 
SUZANNE. — Bonté divine! 


LA COMTESSE. — Figaro n’est pas homme 4 laisser échap- 
per une dot. 


SUZANNE. — Madame! eh! que croyez-vous donc? 


1. Encore une réminiscence de la rédaction primitive du Barbier; 2. Entends : 
comprends. 


ACTE IV. Scténe III — 35 


LA COMTESSE. — Qu’enfin, d’accord avec le Comte, il! 
vous fache a présent de m’avoir confié ses projets. Je vous 
sais par coeur. Laissez-moi. (Eile veut sortir.) 


SUZANNE Se jette a genoux. — Au nom du Ciel, espoir de 
tous! vous ne savez pas, Madame, le mal que vous faites a 
Suzanne! aprés vos bontés continuelles et la dot que vous 
me donnez!... 


LA COMTESSE /a reléve. — Hé mais... je ne sais ce que je 
dis! En me cédant ta place au jardin, tu n’y vas pas, mon 
cceur; tu tiens parole a ton mari; tu m/’aides 4 ramener le 
mien. 


SUZANNE. — Comme vous m’avez affligée! 


LA COMTESSE. — C’est que je ne suis qu’une étourdie?. 
(Elle la baise au front.) Ou est ton rendez-vous ? 


SUZANNE /ui baise la main. — Le mot de jardin m’a seul 
frappée. 


LA COMTESSE, montrant la table. — Prends cette plume et 
fixons un endroit. 


SUZANNE. — Lui écrire! 
LA COMTESSE. — II le faut. 
SUZANNE. — Madame! au moins c’est vous... 


LA COMTESSE. — Je mets tout sur mon compte. (Suzanne 
sassied, la Comtesse dicte.) « Chanson nouvelle, sur l’air..... 
Qu’il fera beau, ce soir, sous les grands marronniers..... 
Qu’il fera beau ce soir..... » 


SUZANNE écrit. — « Sous les grands marronnuers... » Aprés ? 
LA COMTESSE. — Crains-tu qu’il n’entende* pas ? 


SUZANNE relit. — C'est juste. (Elle plie le billet.) Avec 
quoi cacheter ? 


LA COMTESSE. — Une é€pingle, dépéche : elle servira de 
réponse. Ecris sur le revers : « Renvoyez-moi le cachet. » 


SUZANNE écrit en riant. — Ah! le cachet!... Celui-ci, 
Madame, est plus gai que celui du brevet’. 


LA COMTESSE, avec un souvenir douloureux. — Ah! 


1. Neutre; 2. Et surtout une temme tendre, susceptible; 3. Entende : 
comprenne; 4. Voir acte II, scenes v et xXx, et acte III, scéne 111. 
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SUZANNE cherche sur elle. — Je n’ai pas d’épingle, a présent! 


LA COMTESSE détache sa lévite’. — Prends celle-ci. (Le 
ruban du page? tombe de son sein a terre.) Ah! mon ruban! 


SUZANNE /e ramasse. — C’est celui du petit voleur! Vous 
avez eu la cruauté...? 


LA COMTESSE. — Fallait-il le laisser 4 son bras? c’etit été 
joli! Donnez donc! 


SUZANNE. — Madame ne le portera plus, taché du sang 
de ce jeune homme. 
LA COMTESSE le reprend. — Excellent pour Fanchette®... 


Le premier bouquet qu’elle m’apportera... 


ScENE IV. — UNE JEUNE BERGERE, CHERUBIN en fille, 
FANCHETTE et beaucoup de jeunes fillies habillées 
comme elle et tenant des bouquets; LA COMTESSE, 
SUZANNE. 


FANCHETTE. — Madame, ce sont les filles du bourg qui 
viennent vous présenter des fleurs. 
LA COMTESSE, serrant vite son ruban. — Elles sont char- 


mantes. Je me reproche, mes belles petites, de ne pas vous 
connaitre toutes. (Montrant Chérubin.) Quelle est cette 
aimable enfant qui a l’air si modeste? 


UNE BERGERE. — C’est une cousine a moi, Madame, qui 
n’est ici que pour la noce. 


LA COMTESSE. — Elle est jolie. Ne pouvant porter vingt 
bouquets, faisons honneur a l’étrangére. (Elle prend le 
bouquet de Chérubmn et le baise au front.) Elle en rougit! 
(A Suzanne.) Ne trouves-tu pas, Suzon... qu’elle ressemble 
a quelqu’un? 

SUZANNE. — A s’y méprendre, en vérité. 


CHERUBIN, @ part, les mains sur son coeur. — Ah! ce bai- 
ser-la m’a été bien loin! 


1. Lévite: longue robe de femme. Voir, au tome I*? p. 44, « Caractéres et 
habillements de la piéce »; 2. Pourquoi l’auteur met-il tant d’insistance a faire 
réapparaitre ce ruban? Moins souvent, toutefois, que dans les manuscrits, ot 
il revenait encore a la scéne vill (voir variante, dans |’édition d’Heilly et 
Marescot); 3. Voir II, rx; 4° réplique. En réalité, elle le gardera pour elle. 


ACTE IV Sctne V — 37 


SCENE V. — LES JEUNES FILLES, CHERUBIN au milieu 
delle) FANCHETTE, ANTONIO, te COMTE, ta 
COMTESSE. SUZANNE 


ANTONIO. — Moi je vous dis, Monseigneur, qu’il y est; 
elles ont habillé chez ma fille; toutes ses hardes y sont 
encore, et voila son chapeau d’ordonnance! que j’ai retiré 
du paquet. (JI s’avance, et, regardant toutes les filles, il 
reconnait Chérubin, lu: enléve son bonnet de femme, ce qui 
* retomber ses longs cheveux en cadenette®. Il lui met sur 
fa téte le chapeau d’ordonnance et dit :) Eh, parguenne’, 
v’la notre officier! 


LA COMTESSE recule. — Ah ciel! 


SUZANNE. — Ce friponneau! 
ANTONIO. — Quand je disais la-haut que c’était lui!... 
LE COMTE, en colére. — Hé bien, Madame? 


LA COMTESSE. — Hé bien, Monsieur! vous me voyez plus 
surprise que vous et, pour le moins, aussi fachée. 
LE COMTE. — Oui; mais tant6t, ce matin’? 


LA COMTESSE. — Je serais coupable, en effet, si je dissi- 
mulais encore. II était descendu chez moi. Nous entamions 
le badinage que ces enfants viennent d’achever; vous nous 
avez surprises l’habillant : votre premier mouvement est si 
vif! il s’est sauvé, je me suis troublée, l’effroi général a fait 
le reste. 

LE COMTE, avec dépit, a Chérubin. — Pourquoi n’étes-vous 
pas parti? 


CHERUBIN, Otant son chapeau brusquement. — Monsei- 
gneur... 

LE COMTE. — Je punirai ta désobéissance. 

FANCHETTE, étourdiment. — Ah! Monseigneur, entendez- 


moi’. Toutes les fois que vous venez m’embrasser, vous 
savez bien que vous dites toujours : Sz tu veux maimer, 
petite Fanchette, je te donnerai ce que tu voudras. 


1. D’ordonnance : réglementaire; 2. Cadenette : longue tresse de cheveux 
que les fantassins portaient de chaque céte de la téte, a la maniére du sire de 
Cadenet, sous Louis XIII; 3. Parguenne : juron paysan, corruption de pardieu ; 
4. Voir acte II, scénes x a xvI; 5. Ecoutez ma priére. 
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LE COMTE, rougissant. — Moi! j’ai dit cela? 


FANCHETTE. — Oui Monseigneur. Au lieu de punir Ché- 
rubin, donnez-le-moi en mariage, et je vous aimerai a la 
folie. 


LE COMTE, @ part. — Etre ensorcelé par un page! 


LA COMTESSE. — Hé bien, Monsieur, a votre tour! L’aveu 
de cette enfant, aussi naif que le mien, atteste enfin deux 
vérités : que c’est toujours sans le vouloir si je vous cause 
des inquiétudes, pendant que vous épuisez tout pour aug- 
menter et justifier les miennes. 


ANTONIO. — Vous aussi, Monseigneur? Dame! je vous 
la redresserai comme feue sa mére, qui est morte... Ce n’est 
pas pour la conséquence; mais c’est que Madame sait bien 
que les petites filles, quand elles sont grandes... 


LE COMTE, déconcerté, a part. — Il y a un mauvais génie 
qui tourne tout ici contre moi! 


ScENE VI. — LES JEUNES FILLES, CHERUBIN, ANTONIO, 
FIGARO, LE COMTE, LA COMTESSE, SUZANNE. 


FIGARO. — Monseigneur, si vous retenez nos filles, on ne 
pourra commencer ni la féte, ni la danse. 


LE COMTE. — Vous, danser! vous n’y pensez pas. Aprés 
votre chute de ce matin, qui vous a foulé le pied droit?! 


FIGARO, remuant la jambe. — Je souffre encore un peu; 


ce mest rien. (Aux jeunes filles.) Allons, mes _ belles, 
allons! 


LE COMTE Je retourne. — Vous avez été fort heureux que 
ces couches ne fussent que du terreau bien doux! 


FIGARO. — Trés heureux, sans doute, autrement... 


_ ANTONIO /e retourne. — Puis il s’est pelotonné en tombant 
jusqu’en bas. 


; FIGARO, — Un plus adroit, n’est-ce pas, serait resté en 
Pair! (Aux jeunes filles.) Venez-vous, Mesdemoiselles ? 


1. Voir acte II, scéne xxI, avant-derniére réplique de la page 96. 


ACTE IV. ScEne VI — 39 


ANTONIO /e retourne. — Et pendant ce temps le petit page 
galopait sur son cheval 4 Séville? 


FIGARO. — Galopait, ou marchait au pas!... 


LE COMTE /e retourne. — Et vous aviez son brevet dans la 
poche ? 

FIGARO, un peu etonné. — Assurément; mais quelle 
enquéte? (Aux jeunes filles.) Allons donc, jeunes filles! 


ANTONIO, attrrant Chérubin par le bras. — En voici un qui 
prétend que mon neveu futur n’est qu’un menteur. 


FIGARO, surpris. — Chérubin!... (A part.) Peste du 
petit fat! 

ANTONIO. — Y es-tu maintenant ? 

FIGARO, cherchant. — J’y suis... j’y suis... Hé! qu’est-ce 
qu’il chante ? 


LE COMTE, séchement. — Il ne chante pas; il dit que c’est 
lui qui a sauté sur les giroflées. 

FIGARO, révant. — Ah! s’il le dit... cela se peut. Je ne dis- 
pute pas de ce que j’ignore. 

LE COMTE. — Ainsi vous et lui... ? 

FIGARO. — Pourquoi non? la rage de sauter peut gagner : 


voyez les moutons de Panurge’ ; et quand vous étes en colére, 
il n’y a personne qui n’aime mieux risquet... 

LE COMTE. — Comment, deux 4 la fois!... 

FIGARO. — On aurait sauté deux douzaines. Et qu’est-ce 
que cela fait, Monseigneur, dés qu’il n’y a personne de 
blessé? (Aux ‘eunes filles.) Ah ca. voulez-vous venir, 
ou non? 

LE COMTE, outré. — Jouons-nous une comédie? (On 
entend un prélude de fanfare.) 


FIGARO. — Voila le signal de la marche. A vos postes, 
les belles, 4 vos postes! Allons, Suzanne, donne-moi le 
bras. (Tous s'enfutent; Chérubin reste seul, la téte batssée.) 


1. Rabelais, Pantagruel (Quart Livre, chapitres VI, VII, VIII). 
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ScziNgE VII. — CHERUBIN, Le COMTE, 
LA COMTESSE. 


LE COMTE, regardant aller Figaro. — En voit-on de plus 
audacieux? (Au page.) Pour vous, Monsieur le sournois, 
qui faites le honteux, allez vous rhabiller bien vite, et que je 
ne vous rencontre nulle part de la soirée. 


LA COMTESSE. — IJ va bien s’ennuyer. 


CHERUBIN, étourdiment. — M’ennuyer! j’emporte 4 mon 
front! du bonheur pour plus de cent années de prison. ( // 
met son chapeau et 8 enfuit.) 


ScENE VIII. — LE COMTE, La COMTESSE. 
(La Comtesse s évente fortement sans parler.) 
LE COMTE. — Qu’a-t-i) au front de si heureux ? 


LA COMTESSE, avec embarras. — Son... premier chapeau 
d’officier, sans doute; aux enfants, tout sert de hochet. 
(Elle veut sortir.) 


LE COMTE. — Vous ne nous restez pas, Comtesse ? 
LA COMTESSE. — Vous savez que je ne me porte pas bien?. 


LE COMTE. — Un instant pour votre protégée, ou je vous 
croirais en colére. 


LA COMTESSE. — Voici les deux noces, asseyons-nous 
donc pour les recevoir. 


LE COMTE, 4 part. — La noce! II faut souffrir ce qu’on ne 
peut empécher. 


(Le Comte et la Comtesse s’assotent vers un des cétés de la 
galerie. ) 


ScENE 1X. — LE COMTE, La COMTESSE, assis; lon 


joue les Folies d’ Espagne d’un mouvement de marche. ( Sym- 
phonie notée. ) 


MARCHE 
LES GARDES-CHASSE, fusil sur l’épaule. 
L’ALGUAZIL, LES PRUD’HOMMES, BRID’OISON. 


1. Voir la scéne Iv; 2. Voir acte [1, scéne xn. 


ACTE. IV... Scitns IX — 4I 
LES PAYSANS ET PAYSANNES en habits de féte. 


DEUX JEUNES FILLES, portant la toque virginale a plumes 
blanches. 


DEvUX AUTRES, /e voile blanc. 
DEUX AUTRES, /es gants et le bouquet de cété. 


ANTONIO donne la main 4 SUZANNE, comme étant celui qui 
la marie a4 FIGARO. 


D’ AUTRES JEUNES FILLES portent une autre toque, un autre 
voile, un autre bouquet blanc, semblables aux premiers, pour 
MaARCELINE. 


FIGARO donne la main a MARCELINE, comme celui qui doit 
la remettre au DOCTEUR, lequel ferme la marche, un gros bou- 
quet au coté'. Les jeunes filles, en passant devant le Comte, 
remettent a ses valets tous les ajustements destinés @ SUZANNE 
et d MARCELINE. 


LES PAYSANS ET LES PAYSANNES s’étant rangés sur deux 
colonnes a chaque coté du salon, on danse une reprise du fan- 
dango” (air noté) avec des castagnettes; puis on joue la 
ritournelle du duo, pendant laquelle ANTONIO conduit SUZANNE 
au COMTE; elle se met a genoux devant lui. 

Pendant que le Comte lui pose la toque, le voile, et lu 
donne le bouquet, deux jeunes filles chantent le duo suivant : 
(Air noté. ) 

Jeune épouse, chantez les bienfaits et la gloire 

D’un maitre qui renonce aux droits qu’il eut sur vous : 
Préférant au plaisir la plus noble victoire, 

Il vous rend chaste et pure aux mains de votre époux. 


SUZANNE est d genoux, et, pendant les derniers vers du duo, 
elle tire le Comte par son manteau et lui montre le billet qu’elle 
tient; puis elle porte la main qu'elle a du coté des spectateurs 
a sa téte, ou le Comte a l’air d’ajuster sa toque; elle lui donne 
le billet. 


LE ComTE /e met furtivement dans son sein; on achéve de 
chanter le duo; la fiancée se reléve et lu fait une grande 


réverence. 


1. Il a donc dit oui, ce qui rendra peu inquiétantes et méme inutiles les 
réclamations de Bazile (scéne x); 2. Fandango : danse espagnole a trois temps, 
que deux danseurs exécutent au son de la guitare, en marquant le mouve- 
ment avec les castagnettes. 
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FIGARO vient la recevoir des mains du Comte et se retire 
avec elle de l'autre cété du salon, prés de Marceline. 

(On danse une autre reprise du fandango pendant ce 
temps. ) 


LE CoMTE, pressé de lire ce quil a regu, s'avance au bord 
du théGtre et tire le papier de son sein; mais, en le sortant, il 
fait le geste dun homme qui 8 est cruellement piqué le doigt ; 
il le secoue, le presse, le suce, et, regardant le papier cacheté 
d’une épingle, il dit : 


LE COMTE. (Pendant quwil parle, ams: que Figaro, 
Porchestre joue amen. ) Diantre soit des femmes, qui 
fourrent des épingles partout! (J/ Ja jette a terre, puis il lit 
le billet et le batse.) 


FIGARO, qui a tout vu, dit a sa mére et a Suzanne. — C'est 
un billet doux qu’une fillette aura glissé dans sa main en 
passant. I] était cacheté d’une épingle qui |’a outrageusement 
piqué. 

(La danse reprend. Le Comte, qui a lu le billet, le retourne ; 
il y voit linvitation de renvoyer le cachet pour réponse. Il 
cherche a terre et retrouve enfin lépingle, qwil attache a sa 
manche. ) 


FIGARO, G@ Suzanne et a Marceline. — D’un objet aimé 
tout est cher. Le voila qui ramasse |’épingle. Ah! c’est une 
dréle de téte! 

(Pendant ce temps, Suzanne a des signes d intelligence 
avec la Comtesse. La danse finit, la ritournelle du duo recom- 
mence. ) 


FIGARO conduit Marceline au Comte, ainsi qu’on a conduit 
Suzanne; a Vinstant ou le Comte prend la toque et ou l’on 
va chanter le duo, on est interrompu par les cris suivants. 


L’HUISSIER, criant a la porte. — Arrétez donc, Messieurs! 
vous ne pouvez entrer tous... Ici les gardes! les gardes! 
(Les gardes vont vite a cette porte.) 


LE COMTE, se levant. — Qu’est-ce qu’il y a? 
L’HUISSIER. — Monseigneur, c’est Monsieur Bazile entouré 
d’un village entier, parce qu’il chante en marchant?. 


1, Voir acte I], scéne xxn1, derniéres répliques, tome I®', p. roo. 
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ACTE IV Scine X — 45 
LE COMTE. — Qu’il entre seul. 
LA COMTESSE. — Ordonnez-moi de me retirer. 
LE COMTE. — Je n’oublie pas votre complaisance. 


LA COMTESSE. — Suzanne?... Elle reviendra. (A part d 
Suzanne.) Allons changer d’habits. (Elle sort avec Suzanne.) 


MARCELINE. — I] n’arrive jamais que pour nuire. 
FIGARO. — Ah! je m’en vais vous le faire déchanter!! 


SCENE X. — TOUS LES ACTEURS PRECEDENTS, excepté la 
Comtesse et Suzanne; BAZILE, tenant sa guitare ; 
GRIPE-SOLEIL. 


BAZILE entre en chantant sur lair du vaudeville de la fin. 
(Air noté.) 
Cceurs sensibles, cceurs fidéles, 
Qui blamez |’amour léger, 
Cessez vos plaintes cruelles : 
Est-ce un crime de changer ? 
Si PAmour porte des ailes, 
N’est-ce pas pour voltiger? 
N’est-ce pas pour voltiger ? 
N’est-ce pas pour voltiger ? 


FIGARO s’avance d lm. — Out, c’est pour cela justement 
qu’il a des ailes au dos : notre ami, qu’entendez-vous par 
cette musique? ? 

BAZILE, montrant Gripe-Soleil. — Qu’aprés avoir prouvé 
mon obéissance a Monseigneur, en amusant Monsieur, qui 
est de sa compagnie, je pourrai, 4 mon tour, réclamer sa 
justice. 

GRIPE-SOLEIL. — Bah! Monsigneu, il ne m’a pas amusé 
du tout, avec leux guenilles d’ariettes’... 

LE COMTE. — Enfin, que demandez-vous, Bazile +r 


BAZILE. — Ce qui m’appartient, Monseigneur, la main 
de Marceline; et je viens m’opposer... 


1. Encore un jeu de mots; 2. Vaudeville : chanson de circonstance au cours 
d’une comédie; 3. Cette dispute est inspirée de la premiére version du Barbier ; 
4. Ariette : air d’un caractére léger 
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FIGARO s’approche. — Y a-t-i] longtemps que Monsieur n’a 
vu la figure d’un fou? 


BAZILE. — Monsieur, en ce moment méme. 


FIGARO. — Puisque mes yeux vous servent si bien de 
miroir, étudiez-y l’effet de ma prédiction. Si vous faites 
mine seulement d’approximer’ madame... 


BARTHOLO, en riant. — Eh pourquoi? laisse-le parler. 
BRID’OISON s’avance entre deux. — Fau-aut-i] que deux 
amis... ? 


FIGARO. — Nous, amis! 

BAZILE. — Quelle erreur! 

FIGARO, vite. — Parce qu'il fait de plats airs de chapelle? 
BAZILE, vite. — Et lui, des vers comme un journal? 
FIGARO, vite. — Un musicien de guinguette! 

BAZILE, vite. — Un postillon de gazette! 


FIGARO, vite. — Cuistre d’oratorio! 

BAZILE, vite. — Jockey diplomatique?! 

LE COMTE, assis. — Insolents tous les deux! 

BAZILE. — I] me manque? en toute occasion. 

FIGARO. — C’est bien dit, si cela se pouvait! 

BAZILE. — Disant partout que je ne suis qu’un sot. 

FIGARO. — Vous me prenez donc pour un écho? 

BAZILE. — Tandis qu’il n’est pas un chanteur que mon 
talent n’ait fait briller. 

FIGARO. — Brailler. 


BAZILE. — II le répéte! 


FIGARO. — Et pourquoi non, si cela est vrai? Es-tu un 
prince, pour qu’on te flagorne? Souffre la vérité, coquin! 
puisque tu n’as pas de quoi gratifier un menteur; ou si tu 
la eR de notre part, pourquoi viens-tu troubler nos 
noces 


1. Approximer : approcher de trés prés; 2. Se rappeler que le Comte, 
nommé ambassadeur en Angleterre, voulait faire de Figaro son courrier des 
dépéches; 3. De respect. 


ACTE IV. Sctne XI — 47 


_ BAZILE, @ Marceline. — M’avez-vous promis, oui ou non, 
si dans quatre ans vous n’étiez pas pourvue, de me donner 
la préférence ? 


MARCELINE. — A quelle condition |’ai-je promis ? 


BAZILE. — Que si vous retrouviez un certain fils perdu, je 
Padopterais par complaisance. 


TOUS ENSEMBLE. — II est trouvé. 

BAZILE. — Qu’a cela ne tienne! 

TOUS ENSEMBLE, montrant Figaro. — Et le voici. 
BAZILE, reculant de frayeur. — J’ai vu le diable! 


BRID’OISON, a@ Bazile. — Et vou-ous renoncez a sa chére 
mere! 
BAZILE. — Qu’y aurait-il de plus facheux que d’étre cru 


le pere d’un garnement ? 
FIGARO. — D’en étre cru le fils; tu te moques de moi! 


BAZILE, montrant Figaro. — Des que Monsieur est de 
quelque chose ici, je déclare, moi, que je n’y suis plus de 
rien. (I/ sort.) 


ScENE XI. — LES ACTEURS PRECEDENTS, excepté Bazile. 


BARTHOLO, riant. — Ah! ah! ah! ah! 

FIGARO, sautant de toe. — Donc 4 la fin j’aurai ma 
femme!! 

LE COMTE, @ part. — Moi, ma maitresse. (JI se léve.) 


BRID’OISON, a Marceline. — Et tou-out le monde est 
satisfait. 

LE COMTE. — Qu’on dresse les deux contrats; j’y 
signeral. 

TOUS ENSEMBLE. — Vivat / (Ils sortent.) 

LE COMTE. — J’ai besoin d’une heure de retraite. (I] 


veut sortir avec les autres.) 


1. Le dialogue est si pétillant que le spectateur ne remarque pas |’absurdité 
de cette exclamation, qui n’avait de raison d’étre que dans la premiere version 
ou le mariage de Marceline n’était pas, comme ici, décidée a la fin du IITI® acte. 
Elle a d’ailleurs l’avantage d’amener l’amusant aparté du comte. 
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SckNE XII. — GRIPE-SOLEIL, FIGARO, MARCE- 
LINE, LE COMTE. 


GRIPE-SOLEIL, ad Figaro. — Et moi, je vais aider a ranger 
le feu d’artifice sous les grands marronniers, comme on 
Pa dit. 


LE COMTE revient en courant. — Quel sot a donné un tel 
ordre? 

FIGARO. — Oi est le mal? 

LE COMTE, vivement. — Et la Comtesse qui est incom- 


modée!, d’ot le verra-t-elle, l’artifice? C’est sur la terrasse 
qu’il le faut, vis-a-vis son appartement. 


FIGARO. — Tu l’entends, Gripe-Soleil ? la terrasse. 


LE COMTE. — Sous les grands marronniers! belle idée! 
(En s’en allant, a part.) Us allaient incendier mon rendez- 
vous! 


ScENE XIII. — FIGARO, MARCELINE. 


FIGARO. — Quel excés d’attention pour sa femme! (J/ 
veut sortir. ) 
MARCELINE /’arréte?. — Deux mots, mon fils. Je veux 


m’acquitter avec toi : un sentiment mal dirigé m’avait rendue 
injuste envers ta charmante femme; je la supposais d’accord 
avec le Comte, quoique j’eusse appris de Bazile qu’elle 
Pavait toujours rebuté®. 


FIGARO. — Vous connaissez mal votre fils, de le croire 
ébranlé par ces impulsions féminines. Je puis défier la plus 
rusée de m’en faire accroire. 


MARCELINE. — I] est toujours heureux de le penser, mon 
fils; la jalousie... 
FIGARO. — ... N’est qu’un sot enfant de lorgueil, ou 


c’est la maladie d’un fou. Oh! j’ai la-dessus, ma mére, une 
philosophie... imperturbable; et si Suzanne doit me tromper 


; 1. Voir scéne VIII, et acte IT, scéne x11; 2. Ici auteur a supprimé quelques 
jolies notations (voir les variantes dans l’édition d’Heilly et Marescot); 
3. Reburé : repoussé avec rudesse. 


ACTE IV. Scins XIV — 49 


un jour, je le lui pardonne d’avance’; elle aura longtemps 
travaillé*... (JI se retourne et apergoit Fanchette qui cherche 
de c6té et d’autre. ) 


ScENE XIV. — FIGARO, FANCHETTE, 
MARCELINE. 


FIGARO. — Eech..., ma petite cousine qui nous écoute! 

FANCHETTE. — Oh! pour ¢a, non : on dit que c’est mal- 
honnéte. 

FIGARO. — II] est vrai; mais comme cela est utile, on fait 
aller souvent l’un pour l’autre. 

FANCHETTE. — Je regardais si quelqu’un était la. 

FIGARO. — Déja dissimulée, friponne! vous savez bien 
qu’il n’y peut étre. 

FANCHETTE. — Et qui donc? 

FIGARO. — Chérubin. 


FANCHETTE. — Ce n’est pas lui que je cherche, car je 
sais fort bien ow il est®; c’est ma cousine Suzanne. 


FIGARO. — Et que lui veut ma petite cousine ? 


FANCHETTE. — A vous, petit cousin, je le dirai. — C’est..: 
ce n’est qu’une épingle que je veux lui remettre. 


FIGARO, vivement. — Une épingle! une épingle!... et de 
quelle part, coquine? A votre age, vous faites déja un 
mét... (J/ se reprend, et dit d’un ton doux.) Vous faites déja 
trés bien tout ce que vous entreprenez, Fanchette; et ma 
jolie cousine est si obligeante... 

FANCHETTE. — A qui donc en a-t-il de se facher? Je m’en 
vais. 

FIGARO, /’arrétant. — Non, non, je badine; tiens, ta petite 
épingle est celle que Monseigneur t’a dit de remettre a 
Suzanne, et qui servait 4 cacheter un petit papier qu’il 
tenait : tu vois que je suis au fait. 


1. Amusant engagement, qu’il s’°empressera de ne pas tenir quelques minutes 
plus tard (scénes xIv et xv); 2. Ellipse difficile 4 combler; peut-étre faut-il 
entendre : «... a notre bonheur»; 3. Ici l’auteur a allégé la scene en coupant 
quelques répliques, d’ailleurs révélatrices de la niaiserie sensuelle de la fillette. 
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FANCHETTE. — Pourquoi donc le demander, quand vous 
le savez si bien? 


FIGARO, cherchant. — C’est qu'il est assez gai de savoir 
comment Monseigneur s’y est pris pour te donner la com- 
mission. 


FANCHETTE, naivement. — Pas autrement que vous le 
dites : Tiens, petite Fanchette, rends cette épingle a ta belle 
cousine, et dis-lui seulement que cest le cachet des grands 
marronniers. 


FIGARO. — Des grands... ? 


FANCHETTE. — Marronniers. Il est vrai qu'il a ajouté : 
Prends garde que personne ne te vote. 


FIGARO. — I] faut obéir, ma cousine : heureusement per- 
sonne ne vous a vue. Faites donc joliment votre commis- 
sion, et n’en dites pas plus 4 Suzanne que Monseigneur n’a 
ordonné. 


FANCHETTE. — Et pourquoi lui en dirais-je? Il me prend 
pour une enfant, mon cousin. (Elle sort en sautant.) 


ScENE XV. — FIGARO, MARCELINE. 


FIGARO. — Hé bien, ma mére? 
MARCELINE. — Hé bien, mon fils? 


FIGARO, comme étouffé. — Pour celui-ci...! il y a réelle- 
ment des choses...! 


MARCELINE. — II y a des choses! hé, qu’est-ce qu’il y a? 


FIGARO, Jes mains sur sa poitrine. — Ce que je viens d’en- 
tendre, ma mere, je l’ai 1a comme un plomb. 
MARCELINE, riant. — Ce coeur plein d’assurance n’était 


donc qu’un ballon gonflé? une épingle a tout fait partir?! 


FIGARO, furieux. — Mais cette épingle, ma mére, est celle 
qu’il a ramassée...! 


MARCELINE, rappelant ce qu’il a dit®?. — La jalousie! oh! 


1. Ce coup-ci; 2. C’est la seule réplique trop spirituelle de cette scéne 
émouvante, sobre (peut-étre méme un peu trop, a la suite de plusieurs cou- 
pures). et riche d’expérience humaine; 3. Cf. derniére réplique de la scéne x11. 
Il faut remarquer toutefois que Marceline change un mot de la réplique qu’elle 
rappelle ici. 


ACTE IV. Sckns XVI — 51 


jai la-dessus, ma mére, une philosophie... imperturbable; 
et si Suzanne m/attrape un jour, je lui pardonne... 


FIGARO, vivement. — Oh, ma mére! on parle comme on 
sent : mettez le plus glacé des juges a plaider dans sa propre 
cause, et voyez-le expliquer la loi! — Je ne m’étonne plus 
s'il avait tant d’humeur sur ce feu'! — Pour la mignonne 
aux fines épingles, elle n’en est pas ou elle le croit, ma mére, 
avec ses marronniers! Si mon mariage est assez fait pour 
légitimer ma colére, en revanche il ne l’est pas assez pour que 
je n’en puisse épouser une autre, et l’abandonner.. 


MARCELINE. — Bien conclu! abimons tout sur un soup- 
con! Qui ta prouvé, dis-moi, que c’est toi qu’elle joue et 
non le Comte? ? L’as-tu étudiée de nouveau, pour la condam- 
ner sans appel? Sais-tu si elle se rendra sous les arbres? a 
quelle intention elle y va? ce qu’elle y dira? ce qu'elle y 
fera*? Je te croyais plus fort en jugement! 


FIGARO, /ui baisant la main avec transport. — Elle a raison, 
ma mere; elle a raison, raison, toujours raison! Mais accor- 
dons, maman, quelque chose a la nature; on en vaut mieux 
apres. Examinons en effet avant d’accuser et d’agir. Je sais 
ou est le rendez-vous. Adieu, ma mére! (JI sort.) 


ScENE XVI. — MARCELINE, seule. 


Adieu; et moi aussi je le sais. Apres l’avoir arrété, veil- 
lons sur les voies* de Suzanne, ou plutét avertissons-la : 
elle est si jolie créature®! Ah! quand lintérét personnel 
ne nous arme point les unes contre les autres, nous sommes 
toutes portées a soutenir notre pauvre sexe opprimé contre 
ce fier, ce terrible... (en riant), et pourtant un peu nigaud 
de sexe masculin®. (Elle sort.) 


1. Rappe) de la scéne x11; 2. Sa finesse féminine lui fait deviner le complot 
entre la Comtesse et Suzanne; 3. Toutes ces questions éveillent la curiosité 
du spectateur pour l’acte suivant; 4. Moyen employé pour atteindre un but 
(rare au pluriel et dans cet emploi); 5. Créature : V’adjectif enléve au mot 
toute sa nuance péjorative; 6. Les trois épithétes ne conviennent-elles pas a 
Figaro? Mais la maxime est assez générale pour faire rire le public, ainsi que 
Pauteur le cherche toujours a la fin des actes méme quand la plaisanterie n’est 
pas en situation 
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ACTE V 


Une salle de marronniers!, dans un parc; deux pavillons, 
kiosques ou temples de jardins sont a droite et a gauche; le fond 
est une clairiére ornée, un siege de gazon sur le devant. Le théatre 
est obscur 


SCENE PREMIERE. — FANCHETTE seule, tenant dune 
main deux biscuits et une orange, et de l'autre une lanterne 
de papier allumée. 


Dans le pavillon 4 gauche, a-t-il dit. C’est celui-ci. — 
S’il allait ne pas venir a présent! mon petit rdle... Ces 
vilaines gens de l’office qui ne voulaient pas seulement me 
donner une orange et deux biscuits! — « Pour qui, made- 
moiselle? — Eh bien, Monsieur, c’est pour quelqu’un. — 
Oh! nous savons... » — Et quand ¢a serait ? Parce que Mon- 
seigneur ne veut pas le voir, faut-il qu’il meure de faim? — 
Tout ¢a pourtant m’a couté un fier baiser sur la jouel... 
Que sait-on? I] me le rendra peut-étre. (Elle voit Figaro 
gui vient ’examiner; elle fait un cri.) Ah!... (Elle senfuit, 
et elle entre dans le pavillon a sa gauche.) 


ScENE II. — FIGARO, un grand manteau sur les épaules, 
un large chapeau rabattu; BAZILE, ANTONIO, BAR- 
THOLO, BRID’OISON, GRIPE-SOLEIL, Troupe DE 
VALETS ET DE TRAVAILLEURS. 


FIGARO, @’abord seul. — C’est Fanchette! (JI parcourt des 
yeux les autres a mesure qu’tls arrivent, et dit d’un ton farouche. ) 
Bonjour, Messieurs, bonsoir; étes-vous tous ici? 


BAZILE. — Ceux que tu as pressés d’y venir. 
FIGARO. — Quelle heure est-il bien a peu prés? 
ANTONIO regarde en l’air. — La lune devrait étre levée. 


BARTHOLO. — Eh! quels noirs appréts fais-tu donc? I] 
a Pair dun conspirateur?! 


1. Décor de transition entre le parc a langlaise et le jardin Trianon; 
2. Effectivement, on dirait une scéne de mélodrame. 


ACTE V. Sctne II — 53 


FIGARO, s’agitant. — N’est-ce pas pour une noce, je vous 
prie, que vous étes rassemblés au chateau ? 


BRID’OISON. — Cé-ertainement. 


ANTONIO. — Nous allions la-bas, dans le parc, attendre 
un signal pour la féte. 
FIGARO. — Vous mirez pas plus loin, Messieurs; c’est 


ici, sous Ces marronniers, que nous devons tous célébrer 
Phonnéte fiancée que j’épouse et le loyal Seigneur qui se 
Pest destinée. 

BAZILE, se rappelant la journée. — Ah! vraiment, je sais ce 
que c’est. Retirons-nous, si vous m’en croyez : il est question 
d’un rendez-vous; je vous conterai cela prés d’ici. 


BRID’OISON, a Figaro. — Nou-ous reviendrons. 


FIGARO. — Quand vous m’entendrez appeler, ne manquez 
pas d’accourir tous, et dites du mal de Figaro, s’il ne vous 
fait voir une belle chose. 


BARTHOLO. — Souviens-toi qu’un homme sage ne se fait 
point d’affaires avec les grands. 

FIGARO. — Je m’en souviens. 

BARTHOLO. — Qu’ils ont quinze et bisque’ sur nous, par 
leur état. 

FIGARO. — Sans leur industrie?, que vous oubliez. Mais 


souvenez-vous aussi que l’homme qu’on sait timide est dans 
la dépendance de tous les fripons 

BARTHOLO. — Fort bien. 

FIGARO. — Et que j’ai nom de Verte-Allure, du chef? 
honoré de ma mere’. 

BARTHOLO. — II a le diable au corps. 

BRID’OISON. — I-il l’a. 


BAZILE, @ part. — Le Comte et sa Suzanne se sont arrangés 
sans moi? Je ne suis pas faché de l’algarade’. 


FIGARO, aux valets. — Pour vous autres, coquins, a qui 


1. C’est-a-dire qu’ils ont une foule de points d’avance sur nous : la bisque, 
au jeu de paume, est une avance de quinze points que le joueur obtient dun autre. 
C’est Pinverse du handicap dans le sport moderne; 2. Industrie, emploi péjo- 
ratif : ingeniosité maligne; 3. Chef : autorité droit personnel; 4. Notez le ton, 
plus méprisant depuis |’élévation sociale du personnage; 5. Algarade, terme 
de jeu attaque soudaine. Dans la conversation : sortie imprévue contre quel- 


gu’un 
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jai donné lordre, illuminez-moi ces entours, ou, par la 
mort que je voudrais tenir aux dents, si j’en saisis un par le 
bras... (JI saisit le bras de Gripe-Soleil.) ; 


GRIPE-SOLEIL s’en va en criant et pleurant. — A, a, 0, oh! 
Damné brutal! 


BAZILE, en s’en allant. — Le ciel vous tienne en joie, Mon- 
sieur du Marié!! (J/s sortent.) 


ScENE III. — FIGARO, seul, se promenant dans I obscurité, 
dit du ton le plus sombre : 


O femme! femme! femme! créature faible et décevantel... 
nul animal créé ne peut manquer a son instinct; le tien est-il 
donc de tromper??... Aprés m/’avoir obstinément refusé 
quand je l’en pressais devant sa maitresse; a ’instant qu’elle 
me donne sa parole, au milieu méme de la cérémonie... I] 
riait en lisant, le perfide! et moi, comme un benét?...! 
Non, Monsieur le Comte, vous ne l’aurez pas... vous ne 
Paurez pas... Parce que vous étes un grand seigneur, vous 
vous croyez un grand génie*!... Noblesse, fortune, un rang, 
des places, tout cela rend si fier! Qu’avez-vous fait pour 
tant de biens? Vous vous étes donné la peine de naitre, et 
rien de plus; du reste, homme assez ordinaire; tandis que 
moi, morbleu! perdu dans la foule obscure, il m/’a fallu 
déployer plus de science et de calculs pour subsister seule- 
ment, qu’on n’en a mis depuis cent ans 4 gouverner toutes 
les Espagnes® : et vous voulez jouter*®... On vient... c’est 
elle... ce n’est personne. — La nuit est noire en diable, et 
me voila faisant le sot métier de mari, quoique je ne le sois 
qu’a moitié! (J/ s’assted sur un banc.) Est-il rien de plus 
bizarre que ma destinée’! Fils de je ne sais pas qui, volé par 
des bandits, élevé dans leurs meeurs, je m’en dégotite® et 
veux courir une carriére honnéte; et® partout je suis repoussé! 
Japprends la chimie, la pharmacie, la chirurgie, et tout le 


1. Voir acte IV. scéne x1; 2, N’est-ce pas déja le sujet et l’amertume de Ja 
Colére de Samson, de Vigny? 3. Voir acte IV, scéne 1x; 4. Des réflexions du 
méme ordre se trouvaient déja chez les moralistes classiques, La Bruyére 
entre autres (I, II, VIII, Ix); 5. Toutes les provinces d’Espagne; 6. outer : 
s’escrimer par jeu, a cheval, avec des lances; par suite : se mesurer avec; 
7. Exclamation bien romantique. La destinée de cet enfant ne l’est-elle pas 
aussi, ainsi que son aversion pour l’immoralité de ses ravisseurs? 8. Comme 
Gil Blas, le héros préféré de Beaumarchais; 9. Ez : différente de la précédente, 
cette conjonction marque lopposition : mais. 


ACTE V Scéne III — 55 


crédit d’un grand seigneur peut a peine me mettre a la 
main une lancette vétérinaire!! — Las d’attrister des bétes 
malades et pour faire un métier contraire®, je me jette 4 
corps perdu dans le théatre : me fussé-je mis* une pierre 
au cou! Je broche* une comédie® dans® les mceurs du sérail’; 
auteur espagnol, je crois pouvoir y fronder Mahomet 
sans scrupule : a l’instant, un envoyé... de je ne sais ot se 
plaint de ce que j’offense dans mes vers la Sublime-Porte®, 
la Perse, une partie de la presqu’ile de ’ Inde, toute Egypte, 
les royaumes de Barca*, de Tripoli, de Tunis, d’Alger et 
de Maroc : et voila ma comédie flambée!’, pour plaire aux 
princes mahometans, dont pas un, je crois, ne sait lire, et 
qui nous meurtrissent l’omoplate, en nous disant : Chiens 
de chrétiens ! — Ne pouvant avilir'! esprit, on se venge en 
le maltraitant. — Mes joues creusaient'*, mon terme était 
échu; je voyais de loin arriver l’affreux recors!*, la plume 
fichée’* dans sa perruque : en frémissant’*, je m’évertue’®. 
Il s’éléve une question sur la nature des richesses!’, et, 
comme il n’est pas nécessaire de tenir'® les choses pour en 
raisonner, n’ayant pas un sol, j’écris sur la valeur de l’argent 
et sur son produit net’’; sit6t?° je vois, du fond d’un fiacre?!, 
baisser pour moi le pont d’un chateau fort, a |’entrée duquel 
je laissai espérance?? et la liberté. (J/ se léve.) Que je vou- 
drais bien tenir un de ces puissants de quatre jours®’, si 
légers sur le mal qu’ils ordonnent, quand une bonne dis- 
grace a cuvé** son orgueil! Je lui dirais... que les sottises 

1. Cette défense des déclassés est moins une allusion a Beaumarchais lui- 
méme, horloger habile et renommé, qu’a certains contemporains comme 
D’Alembert et Marmontel. — Vétérinaire est ici adjectif; 2. Plaisante oppo- 
sition, 3. Emploi vieilli du plus-que-parfait du subjonctif dans le sens du 
regret; 4. Brocher : bacler; terme de librairie. Seuls les ouvrages reliés étaient 
alors estimés; 5. Comédie. A l’origine, il y avait tragédie. Mais ¢’aurait été une 
allusion trop directe au Mahomet de Voltaire; 6. Dans : selon; 7. Sérail : 
palais des princes mahométans; 8. La Sublime Porte : le gouvernement de 
?Empire ottoman; 9. Le royaume de Barca : la Cyrénaique; 10. Flambée : 
perdue; emploi familier, mais classique; 11. Avilir, sens propre : diminuer la 
valeur de...; 12. Creusaient : emploi unique de ce verbe au neutre; 13. Recors : 
assistant de I’huissier pour la contrainte par corps; 14. Fichée : plantée; vigueur 
pittoresque de ce tableau pris sur le vif; 15. En frémissant d’ardeur et de crainte; 
16. Fe m’évertue : je m’efforce courageusement; 17. Peut-étre une question de 
concours académique; 18. Tenir : posséder; 19. Le produit net était, selon les 
économistes du temps (Quesnay entre autres), « le revenu de la culture aprés 
que la classe productrice a prélevé, sur la reproduction qu’elle a obtenue, les 
fonds nécessaires pour se rembourser de ses avances annuelles et pour entre- 
tenir ses richesses d’exploitation »; 20. Sitdt : aussitét; 21. Le méme véhicule 
avait conduit Beaumarchais au For-l’Evéque, en attendant, plus tard, Saint- 
Lazare (voir Biographie); 22. Souvenir de l’inscription que Dante place sur 


la porte de l’Enfer. Dans une premiére rédaction, la Bastille était nommée; 
23. C’est la période des ministéres éphéméres; 24. Cuvé : dissipé. 
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imprimées n’ont d’importance qu’aux lieux ou l’on en géne 
le cours; que, sans la liberté de blamer, il n’est point d’éloge 
flatteur, et qu’il n’y a que les petits hommes qui redoutent 
les petits écrits’. (JI se rassted.) Las de nourrir un obscur 
pensionnaire, on me met un jour dans la rue; et comme il 
faut diner, quoiqu’on ne soit plus en prison, je taille encore 
ma plume”, et demande a chacun de quoi il est question : 
on me dit que, pendant ma retraite économique’, il s’est 
établi dans Madrid un systeme de liberté sur la vente des 
productions, qui s’étend méme 4 celles de la presse; et que, 
pourvu que je ne parle en mes écrits ni de l’autorité, ni du 
culte, ni de la politique, ni de la morale, ni des gens en place, 
ni des corps en crédit*, ni de l’Opéra*, ni des autres spec- 
tacles*, ni de personne qui tienne a quelque chose, je puis 
tout imprimer librement, sous l’inspection de deux ou trois 
censeurs’. Pour profiter de cette douce liberté, j’annonce 
un écrit périodique, et, croyant n’aller sur les brisées 
d’aucun autre, je le nomme fournal inutile. Pou-ou! je vois 
s’élever contre moi mille pauvres diables a la feuille®; on 
me supprime’, et me voila derechef sans emploi! — Le 
désespoir m/allait saisir; on pense a moi pour une place, mais 
par malheur j’y étais propre : il fallait un calculateur, ce fut 
un danseur qui lPobtint. Il ne me restait plus qu’a voler; 
je me fais banquier’® de pharaon™ : alors, bonnes gens! je 
soupe en ville, et les personnes dites comme il] faut m’ouvrent 
poliment leur maison en retenant pour elles les trois quarts 
du profit'*. Jaurais bien pu me remonter; je commengais 
méme a comprendre que, pour gagner du bien, le savoir- 
faire vaut mieux que le savoir. Mais comme chacun pillait 
autour de moi en exigeant que je fusse honnéte, il fallut 
bien périr encore. Pour le coup je quittais le monde, et vingt 
brasses!* d’eau m’en allaient séparer, lorsqu’un Dieu bienfai- 


1, Peut-étre inspiré de Montesquieu (Esprit des lois, x11, 13); 2. D’oie; 
3. Expression devenue proverbiale, empruntée 4 un passage supprimé de la 
premiére version, ot Figaro parlait des économies réalisées pendant son 
incarcération; 4. En crédit : influents; 5. Sujet particuliérement dangereux, 
les grands seigneurs s’intéressant beaucoup au personnel féminin de la maison, 
surtout celui de la danse; 6. Héte de la Comédie-Frangaise, Beaumarchais 
Pexclut galamment de son énumération; 7. L’auteur du Barbier et du Mariage 
rappelle ici ses démélés avec la censure; 8. Ecrivains a gages (A tant Ja feuille), 
appelés feuillistes, et bafoués par Beaumarchais dans les Préfaces du Barbier 
et du Mariage; 9. On suspend la publication de mon journal; 10. Celui qui 
tient la banque et joue contre tout le monde; 11. Pharaon : jeu de hasard; 
12. Comme témoignages littéraires de cette désastreuse passion, aux XVII® 
et Xv1II® siécles, voir La Bruyére (VI, 71-75; XIII, 7; XIV, 30) et ’abbé Prévost 
(Manon Lescaut); 13. Mesure marine (1,62 m). 
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sant m’appelle 4 mon premier état. Je reprends ma trousse 
et mon cuir anglais; puis, laissant la fumée! aux sots qui s’en 
nourrissent, et la honte au milieu du chemin, comme trop 
lourde a un piéton, je vais rasant de ville en ville, et je vis 
enfin sans souci. Un grand seigneur passe 4 Séville; il me 
reconnait, je le marie, et, pour prix d’avoir eu par mes soins 
son épouse, il veut intercepter la mienne*! Intrigue, orage 
a ce sujet. Prét 4 tomber dans un abime, au moment d’épou- 
ser ma mére, mes parents m/’arrivent 4 la file*. (J/ se léve 
en 8 échauffant.) On se débat; c’est vous, c’est lui, c’est moi, 
Cest tol; non, ce n’est pas nous : eh mais, qui donc? (J/ 
retombe assis.) O bizarre suite d’événements! Comment 
cela m’est-il arrivé ? Pourquoi ces choses et non pas d’autres ? 
Qui les a fixées sur ma téte? Forcé de parcourir la route ou 
je suis entré sans le savoir, comme j’en sortirai sans le vou- 
loir*, je ’'ai jonchée d’autant de fleurs que ma gaieté me |’a 
permis : encore je dis ma gaieté, sans savoir si elle est 4 moi 
plus que le reste, ni méme quel est ce moz® dont je m’occupe : 
un assemblage informe de parties inconnues, puis un chétif 
étre imbécile, un petit animal folatre, un jeune homme ardent 
au plaisir, ayant tous les goits pour jouir, faisant tous les 
métiers pour vivre; maitre ici, valet 1a, selon qu’il plait a 
la fortune; ambitieux par vanité, laborieux par nécessité, 
mais paresseux... avec délices! orateur selon le danger, poéte 
par délassement, musicien par occasion, amoureux par folles 
bouffées, j’ai tout vu, tout fait, tout usé®. Puis illusion 
s’est détruite, et trop désabusé... Désabusé!... Suzon, Suzon, 
Suzon! que tu me donnes de tourments! — J’entends mar- 
cher... on vient. Voici l’instant de la crise. (JI se retire prés 
de la premiére coulisse a sa drotte.) 


ScENE IV. — FIGARO, ta COMTESSE avec les habits de 
Suzon; SUZANNE avec ceux de la Comtesse, MARCELINE. 


SUZANNE, bas a la Comtesse. — Oui, Marceline m’a dit 
que Figaro y serait’. 


1. Fumée, au figuré : tout ce qui se dissipe comme elle; 2. C’est, en une seule 
phrase, le résumé du Barbier et du Mariage ; 3. Rappel de l’expression savou- 
reuse (IV, 1, 3° réplique); 4. L’intérét philosophique et shakespearien de ce 
passage : probléme de la naissance, de la destinée; 5. C’est Penquéte pascalienne 
qui se poursuit. L’accent méme n’est-il pas celui des Pensées ? (art. II); 6. Ces 
derniéres phrases montrent combien Beaumarchais met de lui-méme dans 
son personnage; 7. Voir Pavant-derniére scéne de l’acte IV 
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MARCELINE. — II y est aussi; baisse la voix. 


SUZANNE. — Ainsi l’un nous écoute, et l’autre va venir 
me chercher; commencons. 


MARCELINE. — Pour n’en pas perdre un mot, je vais me 
cacher dans le pavillon. (Elle entre dans le pavillon ott est 
entrée Fanchette.) 


ScENE V. — FIGARO, La COMTESSE, SUZANNE. 


SUZANNE, haut. — Madame tremble! est-ce qu’elle aurait 
froid ? 


LA COMTESSE, haut. — La soirée est humide, je vais me 
retirer. 


SUZANNE, haut. — Si Madame n’avait pas besoin de moi, 
je prendrais l’air un moment sous ces arbres. 


LA COMTESSE, haut. — C’est le serein’ que tu prendras. 
SUZANNE, haut. — J’y suis toute faite. 
FIGARO, ad part. — Ah oui, le serein! 


(Suzanne se retire prés de la coulisse, du cété opposé a Figaro.) 


ScknE VI. — FIGARO, CHERUBIN, Le COMTE, La 
COMTESSE, SUZANNE. 


(Figaro et Suzanne retirés de chaque cété sur le devant.) 


CHERUBIN, en habit d’officier, arrive en chantant gatement 
la reprise de l’air de la romance. — La, la, la, etc. 


Javais une marraine 
Que toujours adorai. 


LA COMTESSE, @ part. — Le petit page! 


CHERUBIN, s’arréte. — On se proméne ici; gagnons vite 
mon asile, ot la petite Fanchette... C’est une femme! 


LA COMTESSE écoute. — Ah! grands dieux. 


1. Serein ; humidité qui tombe aprés le coucher du soleil; 2. Voir acte II, 
scéne IV. 


ACTE V. Scine VI — 59 


CHERUBIN se baisse en regardant de loin. — Me trompé-je? 
a cette coiffure en plumes qui se dessine au loin dans le 
crépuscule’, il me semble que c’est Suzon. 


LA COMTESSE, @ part. — Si le comte arrivait!... 
(Le Comte parait dans le fond.) 


CHERUBIN s’approche et prend la main de la Comtesse, qui 
se défend. — Qui, c’est la charmante fille qu’on nomme 
Suzanne. Eh! pourrais-je m’y méprendre a la douceur de 
cette main, a ce petit tremblement qui 1’a saisie; surtout 
au battement de mon ceeur! (J/ veut y appuyer le dos de la 
main de la Comtesse; elle la retire.) 


LA COMTESSE, bas. — Allez-vous-en. 


CHERUBIN. — Si la compassion tavait conduite exprés 
dans cet endroit du parc, ot je suis caché depuis tantét?... 


LA COMTESSE. — Figaro va venir. 


LE COMTE, s’avangant, dit a part. — N’est-ce pas Suzanne 
que j’aper¢ois ? 


CHERUBIN, d@ Ja Comtesse. — Je ne crains point du tout 
Figaro, car ce n’est pas lui que tu attends. 


LA COMTESSE. — Qui donc? 
LE COMTE, d@ part. — Elle est avec quelqu’un. 


CHERUBIN. — C’est Monseigneur, friponne, qui t’a 
demandé ce rendez-vous, ce matin, quand j’étais derriére 
le fauteuil?. 


LE COMTE, d@ part, avec fureur. — C'est encore le page 
infernal! 

FIGARO, @ part. — On dit qu’il ne faut pas écouter! 

SUZANNE, d@ part. — Petit bavard! 

LA COMTESSE, au page. — Obligez-moi de® vous retirer. 


CHERUBIN. — Ce ne sera pas au moins sans avoir recu le 
prix de mon obéissance. 


LA COMTESSE, efjrayée. — Vous prétendez... ? 


1. Encore un effet de ce goat des lignes et des couleurs, propre aux auteurs 
dramatiques de l’époque; 2. Voir acte I, scéne vil; 3. Obligez-moi de : 
faites-moi plaisir en vous retirant. 
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CHERUBIN, avec feu. — D’abord vingt baisers pour ton 
compte, et puis cent pour ta belle maitresse. 


LA COMTESSE. — Vous oseriez... ? 


CHERUBIN. — Oh que oui, j’oserai! Tu prends sa place 
auprés de Monseigneur, moi celle du Comte auprés de toi : 
le plus attrapé, c’est Figaro. 


FIGARO, d part. — Ce brigandeau! 
SUZANNE, d@ part. — Hardi comme un page. 


(Chérubin veut embrasser la Comtesse : le Comte se met 
entre, et recott le baiser.) 


LA COMTESSE, se retirant. — Ah! ciel! 


FIGARO, @ part, entendant le baiser. — J’épousais une jolie 
mignonne! (I/ écoute.) 


CHERUBIN, tdtant les habits du Comte. — (A part.) C’est 
Monseigneur! (I/] s’enfuit dans le pavillon ou sont entrées 
Fanchette et Marceline.) 


ScENE VII. — FIGARO, LE COMTE, La COMTESSE, 


SUZANNE. 
FIGARO s’approche. — Je vais... 
LE COMTE, croyant parler au page. — Puisque vous ne 
redoublez pas le baiser... (J croit lui donner un soufflet.) 
FIGARO, qui est a portée, le recoit!. — Ah! 
LE COMTE. — ... Voila toujours le premier payé. 


FIGARO, @ part, s éloigne en se frottant la joue. — Tout n’est 
pas gain non plus en écoutant. 


SUZANNE, riant tout haut de l’autre cété. — Ah! ah! ah! ah! 


LE COMTE, a la Comtesse, qu'il prend pour Suzanne. — 
Entend?-on quelque chose a ce page? il regoit le plus rude 
soufflet, et s’enfuit en éclatant de rire. 


FIGARO, @ part. — S’il s’affligeait de celui-ci!... 
LE COMTE. — Comment! je ne pourrai faire un pas’... 


1. Ce n’est pas le dernier qu’il recevra avant la fin de l’acte! 2. Entend : 
comprend; 3. Sans le rencontrer. 


ACTE V. Sctne VII — 61 


(A la Comtesse.) Mais taissons cette bizarrerie; elle empoi- 
sonnerait le plaisir que j’ai de te trouver dans cette salle. 


LA COMTESSE, tmuitant le parler de Suzanne. — L’espériez- 
vous ? 


LE COMTE. — Aprés ton ingénieux billet!! (J/ lu prend 
la main.) Tu trembles ? 


LA COMTESSE. — J’ai eu peur. 


LE COMTE. — Ce n’est pas pour te priver du baiser que 
je tai pris. (J/ la batse au front.) 


LA COMTESSE. — Des libertés! 
FIGARO, ad part. — Coquine! 
SUZANNE, d part. — Charmante! 


LE COMTE, prend la main de sa femme. — Mais quelle peau 
fine et douce, et qu’il s’en faut que la Comtesse ait la main 
aussi belle! 

LA COMTESSE, @ part. — Oh! la prévention?! 

LE COMTE. — A-t-elle ce bras ferme et rondelet? ces 
jolis doigts pleins de grace et d’espiéglerie ? 

LA COMTESSE, de la voix de Suzanne. — Ainsi |’amour?... 

LE COMTE. — L’amour... n’est que le roman du cceur; 
cest le plaisir qui en est Vhistoire*: il m’amene 4 tes 
genoux. 


LA COMTESSE. — Vous ne l’aimez plus? 

LE COMTE. — Je l’aime beaucoup, mais trois ans d’union 
rendent I’hymen si respectable! 

LA COMTESSE. — Que vouliez-vous en elle? 

LE COMTE, Ja caressant. — Ce que je trouve en toi, ma 
beauté’... 


LA COMTESSE. — Mais dites donc. 


LE COMTE. — ... Je ne sais : moins d’uniformité peut-étre; 
plus de piquant dans les mani¢res; un je ne sais quoi qui 


1. Voir acte IV, scéne 1x; 2. Prévention : idée fausse que !’on se fait par 
avance; 3. Formule que, pour son compte, auteur a appliquée. Voir sa vie, 
sa correspondance sentimentale et sa propre définition par lui-méme : « Je 
ne suis pas tendre, je suis libertin »; 4. Nous savons par ses lettres que Beau- 
marchais avait le gotit des soubrettes, et pour les mémes raisons que celles 
qu’il fait donner ici par le comte. 
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fait le charme; quelquefois un refus, que sais-je? Nos 
femmes croient tout accomplir en nous aimant. Cela dit 
une fois, elles nous aiment, nous aiment! (quand elles nous 
aiment) et sont si complaisantes, et si constamment obli- 
geantes, et toujours, et sans relache, qu’on est tout surpris 
un beau soir de trouver la satiété ou I’on recherchait le 
bonheur! 


LA COMTESSE, d part. — Ah! quelle legon! 


LE COMTE. — En vérité, Suzon, j’ai pensé mille fois que si 
nous poursuivons ailleurs ce plaisir qui nous fuit chez elles, 
c’est qu’elles n’étudient pas assez |’art de soutenir notre 
gout, de se renouveler 4 l’amour, de ranimer, pour ainsi 
dire, le charme de leur possession par celui de la variété. 


LA COMTESSE. — Donc, elles doivent tout ?... 


LE COMTE riant. — Et ?homme rien? Changerons-nous 
la marche de la nature? notre tache, 4 nous, fut de les 
obtenir; la leur... 


LA COMTESSE. — La leur... ? 

LE COMTE. — Est de nous retenir : on loublie trop. 

LA COMTESSE. — Ce ne sera pas moi. 

LE COMTE. — Ni moi. 

FIGARO, @ part. — Ni moi. 

SUZANNE, a part. — Ni moi. 

LE COMTE prend la main de sa femme. — Il y a de l’écho 
ici; parlons plus bas. Tu n’as nul besoin d’y songer, toi 
que l’amour a faite et si vive et si jolie! avec un grain de 
caprice, tu seras la plus agacante maitresse! (JI la baise au 
front.) Ma Suzanne, un Castillan n’a que sa parole. Voici 
tout Por promis pour le rachat du droit que je n’ai plus 
sur le délicieux moment que tu m’accordes!. Mais, comme 


la grace que tu daignes y mettre est sans prix, j’y joindrai 
ce brillant, que tu porteras pour l’amour de moi. 


LA COMTESSE, une révérence. — Suzanne accepte tout. 
FIGARO, @ part. — On n’est pas plus coquine que cela. 
SUZANNE, @ part. — Voila du bon bien qui nous arrive. 


di Allusion a ce fameux droit du seigneur dont il a été mainte fois question 
(acte I, scénes I et viII; acte III, scéne 1x). 


ACTE V. Sczne VIII — 63 
LE COMTE, @ part. — Elle est intéressée; tant mieux. 
LA COMTESSE regarde au fond. — Je vois des flambeaux. 


LE COMTE. — Ce sont les appréts de ta noce. Entrons-nous 
un moment dans |’un de ces pavillons, pour les laisser passer ? 


LA COMTESSE. — Sans lumiére ? 


LE COMTE l’entraine doucement. — A quoi bon? Nous 
n’avons rien a lire. 


FIGARO, @ part. — Elle y va, ma foi! Je m’en doutais. ( J] 
Ss avance. ) 


LE COMTE grossit sa vo1x en se retournant. — Qui passe ici? 


FIGARO, en colére. — Passer! on vient expres. 

LE COMTE, bas a la Comtesse. — Crest Figaro!... (J] 
Senfuit. ) 

LA COMTESSE. — Je vous suis. (Elle entre dans le pavillon 


a sa droite, pendant que le Comte se perd dans le bois, au fond. ) 


ScENE VIII. — FIGARO, SUZANNE, dans l’obscurité. 


FIGARO cherche a voir ou vont le Comte et la Comtesse, 
qu il prend pour Suzanne. — Je n’entends plus rien; ils sont 
entrés; m’y voila. (D’un ton altéré.) Vous autres, époux 
maladroits, qui tenez des espions a gages, et tournez des 
mois entiers autour d’un soup¢on, sans l’asseoir!, que ne 
m’imitez-vous? Des le premier jour je suis ma femme, et 
je ’écoute; en un tour de main on est au fait : c’est charmant, 
plus de doutes, on sait 4 quoi s’en tenir’. (Marchant vive- 
ment.) Heureusement que je ne m’en soucie guere, et que 
sa trahison ne me fait plus rien du tout. Je les tiens donc 
enfin! 


SUZANNE, qui s’est avancée doucement dans lobscurité. — 
(A part.) Tu vas payer tes beaux soupcons. (Du ton de 
voix de la Comtesse.) Qui va la? 

FIGARO, extravagant. — Qui va la? Celui qui voudrait 
de bon cceur que la peste etit étouffé en naissant... 


SUZANNE, du ton de la Comtesse. — Eh! mais, c’est Figaro! 


1. Asseoir : assurer; 2. Méme dans les minutes pathétiques, son esprit 
n’abandonne pas le personnage, dat-il l’employer contre lui-méme. 
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FIGARO regarde, et dit vivement. — Madame la Comtesse! 
SUZANNE. — Parlez bas. 


FIGARO, vite. — Ah! Madame, que le ciel vous améne a 
propos! Ou croyez-vous qu’est Monseigneur ? 


SUZANNE. — Que m’importe un ingrat? Dis-moi... 
gra 


FIGARO, plus vite. — Et Suzanne, mon épousée, ot croyez- 
vous qu’elle soit? 


SUZANNE. — Mais parlez bas! 


FIGARO, trés vite. — Cette Suzon qu’on croyait si ver- 
tueuse, qui faisait la réservée! Ils sont enfermés 1a-dedans. 
Je vais appeler. 


SUZANNE, /ui fermant la bouche avec sa main, oublie de 
déguiser sa voix. — N’appelez pas. 


FIGARO, d@ part. — Eh c’est Suzon! God-dam’! 

SUZANNE, du ton de la Comtesse. — Vous paraissez inquiet. 
FIGARO, a part. — Traitresse! qui veut me surprendre! 
SUZANNE. — I] faut nous venger, Figaro. 

FIGARO. — En sentez-vous te vif désir ? 


SUZANNE. — Je ne serais donc pas de mon sexe! Mais les 
hommes en ont cent moyens. 


FIGARO, confidemment. — Madame, il n’y a personne ici 
de trop. Celui des femmes... les vaut tous. 


SUZANNE, d@ part. — Comme je le souffletterais! 
FIGARO, a part. — II serait bien gai qu’avant la noce... 


SUZANNE. — Mais qu’est-ce qu’une telle vengeance, qu’un 
peu d’amour n’assaisonne pas ? 


FIGARO. — Partout ot vous n’en voyez point, croyez que 
le respect dissimule. 


SUZANNE, piquée. — Je ne sais si vous le pensez de bonne 
foi, mais vous ne le dites pas de bonne grace. 


FIGARO, avec une chateur comique, a genoux. — Ah! Madame, 
je vous adore. Examinez le temps, le lieu, les circonstances, 
et que le dépit supplée en vous aux graces qui manquent 
a ma priere. 


1. Voir acte III scéne v, p. 8. 


ACTE V. Sctne VIII — 65 
SUZANNE, @ part. — La main me brile! 
FIGARO, d@ part. — Le cceur me bat. 


SUZANNE. — Mais, Monsieur, avez-vous songé... ? 

FIGARO. — Oui, Madame; oui, j’ai songé. 

SUZANNE. — ... Que pour la colére et l’amour... 

FIGARO. — ... Tout ce qui se différe est perdu. Votre main, 
Madame ? 


SUZANNE, de sa voix naturelle, et lu: donnant un soufflet. — 
La voila. 

FIGARO. — Ah! Demonio! / quel soufflet! 

SUZANNE /ui en donne un second. — Quel soufflet! Et celui-ci ? 


FIGARO. — Et ques-d-quo*? de par le diable! est-ce ici la 
journée des tapes? 
SUZANNE, le bat a chaque phrase. — Ah! ques-d-quo? 


Suzanne; et voila pour tes soupgons, voila pour tes ven- 
geances et pour tes trahisons, tes expédients, tes injures 
et tes projets. C’est-il ca de amour? Dis donc comme ce 
matin’. 

FIGARO rit en se relevant. — Santa Barbara! oui, c’est de 
amour. O bonheur! 6 délices! 6 cent fois heureux Figaro! 
Frappe, ma bien-aimée, sans te lasser. Mais quand tu 
m/’auras diapré tout le corps de meurtrissures, regarde avec 
bonté, Suzon, ’homme le plus fortuné qui fut jamais battu 
par une femme. 

SUZANNE. — Le plus fortuné! Bon fripon, vous n’en 
séduisiez pas moins la Comtesse, avec un si trompeur babil 
que, m’oubliant moi-méme, en vérité, c’était pour elle que 
je cédais. 

FIGARO. — Ai-je pu me méprendre au son de ta jolie voix ? 


SUZANNE, en riant. — Tu m’as reconnue? Ah! comme Je 
m’en vengerai! 
FIGARO. — Bien rosser et garder rancune est aussi par 


trop féminin! Mais, dis-moi donc par quel bonheur je te 
vois 14, quand je te croyais avec lui; et comment cet habit, 
qui m’abusait, te montre enfin innocente... 

1. Demon : exclamation italienne; 2. Ques-d-quo? ; interrogation provengale 


(qu’est ceci?), popularisée par Beaumarchais dans son IV’ Mémoire contre 
Bergasse; 3. Voir acte IV, scéne I. 
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SUZANNE. — Eh! c’est toi qui es un innocent’, de venir 
te prendre au piége apprété pour un autre! Est-ce notre 
faute, 4 nous, si voulant museler un renard, nous en attra- 
pons deux? 


FIGARO. — Qui donc prend I’autre? 


SUZANNE. — Sa femme. 

FIGARO. — Sa femme? 

SUZANNE. — Sa femme. 

FIGARO, follement. — Ah! Figaro, pends-toi! tu n’as pas 
deviné celui-la! — Sa femme? O douze ou quinze mille fois 


spirituelles femelles! — Ainsi les baisers de cette salle... ? 
SUZANNE. — Ont été donnés 4 Madame. 
FIGARO. — Et celui du page? 
SUZANNE, riant. — A monsieur. 
FIGARO. — Et tant6t, derriére le fauteuil?? 
SUZANNE. — A personne. 
FIGARO. — En étes-vous sure? 
SUZANNE, riant. — II] pleut des soufflets*, Figaro. 


FIGARO Jui batse les mains. — Ce sont des bijoux que les 
tiens. Mais celui du Comte était de bonne guerre. 


SUZANNE. — Allons, superbe, humilie-toi! 


FIGARO fait tout ce qu’il annonce. — Cela est juste : a 
genoux, bien courbé, prosterné, ventre 4 terre. 


SUZANNE, en riant. — Ah! ce pauvre Comte! quelle peine 
il s’est donnée... 


FIGARO se reléve sur ses genoux. — ... Pour faire la conquéte 
de sa femme! 


ScENE IX. — te COMTE entre par le fond du théGtre, et 
va droit au pavillon a sa droite, FIGARO, SUZANNE. 


LE COMTE, a lui-méme. — Je la cherche en vain dans le 
bois, elle est peut-étre entrée ici. 
1. Nest pas pris ici au sens de: non coupable, comme dans la réplique 


précédente, mais au sens de naif; 2. Voir scéne vil, 13° réplique; 3. Je vais te 
souffleter encore, si tu persistes dans ton soupcon. 


ACTE V Sckne X — 67 
SUZANNE, a Figaro, parlant bas. — C’est lui. 
LE COMTE, ouvrant le pavillon. — Suzon, es-tu la-dedans ? 
FIGARO, bas. — I] la cherche, et moi je croyais... 
SUZANNE, bas. — II ne I’a pas reconnue. 
FIGARO. — Achevons-le, veux-tu? (il lui baise la main. ) 


LE COMTE se retourne. — Un homme aux pieds de la 
Comtesse...! Ah! je suis sans armes. (I/ s’avance.) 


FIGARO se reléve tout a fait, en déguisant sa voix. — Pardon, 
Madame, si je n’ai pas réfléchi que ce rendez-vous ordinaire 
était destiné pour la noce. 


LE COMTE, a@ part. — C’est ’homme du cabinet de ce 
matin. (JI se frappe le front.) 


FIGARO continue. — Mais il ne sera pas dit qu’un obstacle 
aussi sot aura retardé nos plaisirs. 


LE COMTE, ad part. — Massacre! mort! enfer! 


FIGARO, /a conduisant au cabinet. — ( Bas.) Ujure. ( Haut.) 
Pressons-nous donc, Madame, et réparons le tort qu’on 
nous a fait tantdét, quand j’ai sauté par la fenétre’. 


LE COMTE, da part. — Ah! tout se découvre enfin. 


SUZANNE, prés du pavillon a sa gauche. — Avant d’entrer, 
voyez si personne n’a suivi. (J/ la batse au front.) 


LE COMTE s’écrie. — Vengeance! 


(Suzanne senfuit dans le pavillon ou sont entrés Fanchette, 
Marceline et Chérubin?. ) 


ScENE X. — LE COMTE, FIGARO. 
(Le Comte saisit le bras de Figaro.) 


FIGARO, jouant la frayeur excessive. — C’est mon maitre. 

LE COMTE le reconnait. — Ah! scélérat, c’est toi! Hola! 
quelqu’un! quelqu’un! 

1. Voir acte II, scéne xx. II laisse croire au Comte qu’il a essayé de séduire 


sa femme; 2. Et non la Comtesse, qui sortira seule (scéne xIx) — et, par 
suite, innocentée — de l’autre pavillon. 
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Sckne XI. — PEDRILLE, te COMTE, FIGARO. 


PEDRILLE, botté. — Monseigneur, je vous trouve enfin’, 

LE COMTE. — Bon, c’est Pédrille. Es-tu tout seul ? 

PEDRILLE. — Arrivant de Séville, 4 étripe-cheval?. 

LE COMTE. — Approche-toi de moi, et crie bien fort. 

PEDRILLE, criant d tue-téte. — Pas plus de page que sur 
ma main. Voila le paquet’. 

LE COMTE /e repousse. — Eh l’animal! 

PEDRILLE. — Monseigneur me dit de crier. 


LE COMTE, tenant towours Figaro. — Pour appeler. — 
Hola! quelqu’un! Si l’on m’entend, accourez tous! 


PEDRILLE. — Figaro et moi, nous voila deux; que peut-il 
donc vous arriver? 


ScENE XII. — LES ACTEURS PRECEDENTS, BRID’OISON, 
BARTHOLO, BAZILE, ANTONIO, GRIPE-SOLEIL, 


toute la noce accourt avec des flambeaux. 


BARTHOLO, a Figaro. — Tu vois qu’a ton premier signal... 


LE COMTE, montrant le pavillon a sa gauche. — Pédrille, 
empare-toi de cette porte. (Pédrille y va.) 
BAZILE, bas ad Figaro. — Tu l’as surpris avec Suzanne? 


LE COMTE, montrant Figaro. — Et vous tous, mes vassaux, 
entourez-moi cet homme et m’en répondez sur la vie‘. 

BAZILE. — Ha! ha! 

LE COMTE, furieux. — Taisez-vous donc. (A Figaro, d’un 
ton glacé.) Mon cavalier, répondez-vous 4 mes questions ? 

FIGARO, froidement. — Eh! qui pourrait m’en exempter, 
Monseigneur? Vous commandez a tout ici, hors 4 vous- 
méme. 

LE COMTE, se contenant. — Hors a moi-méme! 

ANTONIO. — C’est ¢a parler. 

LE COMTE reprend sa colére. — Non, si quelque chose pou- 
vait augmenter ma fureur, ce serait l’air calme qu’il affecte! 

1. Il revient de sa mission (III, 1, 1, m1); 2. En pressant le cheval jusqu’a 
le crever; 3. Le paquet renfermant le brevet (III, 1); 4. Ici a été supprimé 


un passage, oU les vassaux se dressaient contre leur maitre, préfiguration des 
soulévements révolutionnaires. 


ACTE V Scéne XIII — 69 

FIGARO. — Sommes-nous des soldats qui tuent et se font 

tuer pour des intéréts qu’ils ignorent’? je veux savoir, moi, 
pourquoi je me fache. 


LE COMTE, hors de lu. — O rage! (Se contenant.) Homme 
de bien qui feignez d’ignorer! nous ferez-vous au moins la 
faveur de nous dire quelle est la dame actuellement par vous 
amenée dans ce pavillon? 


FIGARO, montrant l’autre avec malice. — Dans celui-la? 
LE COMTE, vite. — Dans celui-ci. 


FIGARO, froidement. — C’est différent. Une jeune personne 
qui m’honore de ses bontés particuliéres. 


BAZILE, étonné. — Ha! ha! 
LE COMTE, vite. — Vous l’entendez, Messieurs ? 
BARTHOLO, étonné. — Nous |’entendons. 


LE COMTE, ad Figaro. — Et cette jeune personne a-t-elle 
un autre engagement, que vous sachiez ? 
FIGARO, froidement. — Je sais qu’un grand Seigneur s’en 


est occupée quelque temps; mais, soit qu’il l’ait négligée ou 
que je lui plaise mieux qu’un plus aimable, elle me donne 
aujourd’hui la préférence’. 

LE COMTE, vivement. — La préf... (Se contenant.) Au 
moins il est naif! car ce qu’il avoue, Messieurs, je l’ai oui, 
je vous jure, de la bouche méme de sa complice. 

BRID’OISON, stupéfait. — Sa-a complice! 

LE COMTE, avec fureur. — Or, quand le déshonneur est 
public, il faut que la vengeance le soit aussi. (J/ entre dans 
le pavillon.) 


SCENE XIII. — TOUS LES ACTEURS PRECEDENTS, hors le Comte?. 


ANTONIO. — C’est juste. 

BRID’OISON, d Figaro. — Qui-i donc a pris la femme de 
Pautre ? 

FIGARO, en riant. — Aucun n’a eu cette joie-la. 

1. Notez la hardiesse de cette réplique (souvenir d’une version primitive 
trés hardie), qui a suscité des critiques (voir Préface); 2. Modéle d’équi- 
voque; 3. Toutes ces scénes, un peu lentes a la lecture, ne le sont pas a la 


représentation. Voir les indications scéniques de Jean Meyer dans son étude 
sur le Mariage (éditions du Seuil). 
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ScENE XIV. — LES ACTEURS PRECEDENTS, LE COMTE, 
CHERUBIN. 


LE COMTE, parlant dans le pavillon, et attirant quelqu’un 
qu’on ne voit pas encore. — Tous vos efforts sont inutiles; 
vous étes perdue, Madame, et votre heure est bien arrivée! 
(II sort sans regarder.) Quel bonheur qu’aucun gage d’une 
union aussi détestée’... 


FIGARO s’écrie. — Chérubin! 
LE COMTE. — Mon page? 
BAZILE. — Ha! ha! 


LE COMTE, hors de lui, a part. — Et toujours le page endia- 
blé! (A Chérubin.) Que faisiez-vous dans ce salon? 


CHERUBIN, timidement. — Je me cachais, comme vous 
Pavez ordonné?. 


PEDRILLE. — Bien la peine de crever un cheval! 

LE COMTE. — Entres-y, toi, Antonio; conduis devant son 
juge l’infame qui m’a déshonoré. 

BRID’OISON. — C’est Madame que vous y-y cherchez ? 


ANTONIO. — L’y a parguenne une bonne Providence : 
vous en avez tant fait dans le pays?!... 


LE COMTE, furzeux. — Entre donc. (Antonio entre.) 


SCENE XV. — LES ACTEURS PRECEDENTS, excepté Antonio. 


LE COMTE. — Vous allez voir, Messieurs, que le page n’y 
était pas seul. 


CHERUBIN, timidement. — Mon sort ett été trop cruel, si 
quelque ame sensible n’en edt adouci l’amertume. 


1. Ne m/’attache a vous malgré moi; 2. Voir acte IV, scéne vir; 3. Voici ce 
que portait la rédaction primitive (manuscrit de la famille). « Tous les paysans, 
Pun aprés lautre, d’un ton bas et comme un murmure général : — Il a raison; 


bien fait, c’est juste, il a raison. » Ces grondements étaient une des hardiesses 
les plus grandes de la piéce. 


ACTE V. Sctne XVII — 71 


SCENE XVI. — LES ACTEURS PRECEDENTS, ANTONIO, 
FANCHETTE. 


ANTONIO, attirant par le bras quelquw’un qu’on ne voit pas 
encore. — Allons, Madame, il ne faut pas vous faire prier 
pour en sortir, puisqu’on sait que vous y étes entrée. 


FIGARO s’écrie. — La petite cousine! 
BAZILE. — Ha! ha! 
LE COMTE. — Fanchette! 


ANTONIO, se retourne et s’écrie. — Ah! palsambleu!! 
Monseigneur, il est gaillard? de me choisir pour mon- 
trer a la compagnie que c’est ma fille qui cause tout ce 
train-la! 

LE COMTE, outré. — Qui la savait la-dedans? (Il veut 
rentrer. ) 

BARTHOLO, au devant. — Permettez, monsieur le Comte, 
ceci n’est pas plus clair. Je suis de sang-froid, moi. (J/ 
entre. ) 


BRID’OISON. — Voila une affaire au-aussi trop embrouillée. 


ScENE XVII. — LES ACTEURS PRECEDENTS, MARCELINE. 


BARTHOLO, parlant en dedans et sortant. — Ne craignez 
rien, Madame, il ne vous sera fait aucun mal. J’en réponds. 
(II se retourne et s’écrie.) Marceline!... 


BAZILE. — Ha! ha! 

FIGARO, riant. — Hé quelle folie?! ma mére en est? 
ANTONIO. — A qui pis fera‘. 

LE COMTE, outré. — Que m’importe a moi? La Comtesse... 
1. Juron cavalier, altération de : par le sang de Dieu ; 2. Il est gatllard de : 


c’est une mauvaise plaisanterie de...; 3. N’oublions pas le sous-titre de la 
comédie, Ja Folle Fournée, que ces scénes iustifieraient assez; 4. C’est a qui 


fera pis. 
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ScENE XVIII. — LES ACTEURS PRECEDENTS, SUZANNE, 
son éventail sur le visage. 


LE COMTE. — ... Ah! la voici qui sort. (J/ la prend violem- 
ment par le bras.) — Que croyez-vous, Messieurs, que 
mérite une odieuse... 


(Suzanne se jette a genoux la téte batssée. ) 
LE COMTE. — Non, non! 
(Figaro se jette a genoux de l'autre cété.) 
LE COMTE, plus fort. — Non, non! 
(Marceline se 1ette a genoux devant Lut.) 

LE COMTE, plus fort. — Non, non! 

(Tous se mettent a genoux, excepté Brid’otson.) 
LE COMTE, hors de lui. — Y fussiez-vous un cent! 


ScENE XIX ET DERNIERE. — TOUS LES ACTEURS PRECEDENTS; 
tA COMTESSE sort de l’autre pavillon'. 


LA COMTESSE se jette ad genoux. — Au moins je ferai 
nombre. 
LE COMTE, regardant la Comtesse et Suzanne. — Ah! 


qu’est-ce que je vois! 
BRID’OISON, riant. — Et pardi, cé-est Madame. 


LE COMTE veut relever la Comtesse. — Quoi! c’était vous, 
Comtesse ? (D’un ton supplant.) I] n’y a qu'un pardon 
généreux... 


LA COMTESSE, en riant. — Vous diriez non, non, 4 ma 
place; et moi, pour la troisiéme fois aujourd’hui?, je l’ac- 
corde sans condition. (Elle se reléve.) 


SUZANNE se reléve. — Moi aussi. 
MARCELINE se reléve. — Moi aussi. 


1. Dans la version primitive, plusieurs répliques indiquaient les raisons de la 
présence de chaque personnage et accusaient trop le sentiment de la Comtesse 
pour Chérubin. Arrivait ensuite un notaire, M. de Saint-Uzure, dont la sup- 
pression n’est nullement regrettable: 2. Voir acte II, scéne xvimi. et acte IV, 
scéne V. 
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~~ Phot. Larousse. 


« Ah! Qu’est-ce que je vois! » (Acte V, scéne XIX.) 
Illustration de Gautier ainé pour I’édition de 1809. 
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ACTE V_ Scéng XIX — 75 


FIGARO se reléve. — Moi aussi. II y a de l’écho ici! (Tous 
se relévent. ) 


LE COMTE. — De I’écho! — J’ai voulu ruser avec eux; ils 
mont traité comme un enfant! 


LA COMTESSE, en riant. — Ne le regrettez pas, Monsieur 
le Comte. 


FIGARO, sessuyant les genoux avec son chapeau. — Une 
petite journée comme celle-ci forme bien un ambassa- 
deur?! 


LE COMTE, a Suzanne. — Ce billet fermé d’une épingle?... 
SUZANNE. — C’est Madame qui |’avait dicté. 


LE COMTE. — La réponse lui en est bien due. (JI baise la 
main de la Comtesse. ) 


LA COMTESSE. — Chacun aura ce qui lui appartient. (Elle 
donne la bourse a Figaro et le diamant a Suzanne?.) 


SUZANNE, a Figaro. — Encore une dot’. 


FIGARO, frappant la bourse dans sa main. — Et de trois. 
Celle-ci fut rude a arracher! 

SUZANNE. — Comme notre mariage. 

GRIPE-SOLEIL. — Et la jarretiére de la mariée®, |’au- 
rons-je ? 


LA COMTESSE arrache le ruban quelle a tant gardé dans son 
sein®, et le jette a terre. — La jarretiere? Elle était avec ses 
habits; la voila. 

(Les garcons de la noce veulent la ramasser.) 


CHERUBIN, plus alerte, court la prendre, et dit. — Que celui 
qui la veut vienne me la disputer! 


LE COMTE, en riant, au page. — Pour un Monsieur Si 
chatouilleux, qu’avez-vous trouvé de gai 4 certain soufflet 
de tantdét? 


1. Reprise ironique de la réflexion du Comte (V, vil, p. 62); 2. Voir acte I, 
scéne 11; 3. Voir les quatre derniéres répliques de la p. 62; 4. Outre celles qu’ont 
données Marceline (III, xvi, 20° réplique) et la Comtesse (III, xvi); 
5. Que les garcons, aux noces de village, cherchent a lui dérober pendant le 
repas; 6. Voir acte II, scénes XXIV et XXV. 


76 — LE MARIAGE DE FIGARO 


CHERUBIN recule en tirant a moitié son épée. — A moi, 
mon Colonel? 


FIGARO, avec une colére comique. — C’est sur ma joue 
qu’il I’a regu : voila comme les grands font justice! 


LE COMTE, riant. — C’est sur ta joue? Ah, ah, ah, qu’en 
dites-vous donc, ma chére Comtesse ? 


LA COMTESSE, absorbée, revient a elle, et dit avec sensi- 
bilité. — Ah! oui, cher Comte, et pour la vie, sans distrac- 
tion, je vous le jure. 


LE COMTE, frappant sur l’épaule du juge. — Et vous donc, 
Brid’oison, votre avis maintenant ? 


BRID’OISON. — Su-ur tout ce que je vois, monsieur le 
Comte? Ma-a foi, pour moi, je-e ne sais que vous dire : 
voila ma facon de penser. 


TOUS ENSEMBLE. — Bien jugé! 


FIGARO. — J’étais pauvre, on me méprisait. J’ai montré 
quelque esprit, la haine est accourue. Une jolie femme et 
de la fortune’... 


BARTHOLO, en riant. — Les cceurs vont te revenir en 
foule. 


FIGARO. — Est-il possible ? 
BARTHOLO. — Je les connais. 


FIGARO, saluant les spectateurs. — Ma femme et mon bien 
mis a part; tous me feront honneur et plaisir. 


(On joue la ritournelle® du vaudeville®.) (Air noté.) 


1. Dernier portrait en raccourci de l’auteur; 2. Courte phrase musicale 
dont on fait, dans accompagnement d’un chant, précéder et suivre chaque 
couplet; 3. Voir la note 2 de la page 45. Ce vaudeville, conforme 4 la tradition 
de lopéra-comique et de la Foire, a été plusieurs fois remanié. A l’origine, 
Bartholo et Fanchette chantaient chacun un couplet, et celui de Figaro sur 
Voltaire était agrémenté d’une plaisanterie 


ACTE V. Scene XIX — 77 


VAUDEVILLE 


PREMIER COUPLET 


BAZILE 


Triple dot, femme superbe, 

Que de biens pour un époux! 
D’un Seigneur, d’un page imberbe, 
Quelque sot serait jaloux. 

Du latin d’un vieux proverbe 
L’homme adroit fait son parti?. 


FIGARO. — Je le sais... (J] chante.) Gaudeant bene nati. 
BAZILE. — Non... (J] chante.) Gaudeant bene nanti?. 


DEUXIEME COUPLET 


SUZANNE 


Qu’un mari sa foi trahisse, 

Il s’en vante, et chacun rit; 

Que sa femme ait un caprice, 

S’il Paccuse, on la punit. 

De cette absurde injustice 

Faut-il dire le pourquoi? 

Les plus forts ont fait la loi. (Bis. ) 


TROISIEME COUPLET 


FIGARO 


Jean Jeannot, jaloux risible, 

Veut unir femme et repos; 

Il achéte un chien terrible, 

Et le lache en son enclos. 

La nuit, quel vacarme horrible! 

Le chien court, tout est mordu, 

Hors l’amant qui !’a vendu. (Bis. ) 


1. Selon son habitude, Bazile déforme un proverbe (voir la fin de lacte 
premier); 2. Que se réjouissent les gens (non pas : bien nés, mais) bien pourvus. 
Beaumarchais aime jouer sur les mots. 
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QUATRIEME COUPLET 
LA COMTESSE 


Telle est fiére et répond d’elle, 

Qui n’aime plus son mari; 

Telle autre, presque infidéle, 

Jure de n’aimer que lui. 

La moins folle, hélas! est celle 

Qui se veille en son lien. 

Sans oser juger de rien (Bis. ) 


CINQUIEME COUPLET 
LE COMTE 


D’une femme de province, 

A qui ses devoirs sont chers, 

Le succés est assez mince; 

Vive la femme aux bons airs! 
Semblable a l’écu du Prince, 

Sous le coin! d’un seul époux, 

Elle sert au bien de tous ( Bis.) 


SIXIEME COUPLET 
MARCELINE 


Chacun sait la tendre mére 
Dont il a regu le jour; 

Tout le reste est un mystére 
C’est le secret de l'amour. 


FIGARO continue Tair. 


Ce secret met en lumiére 
Comment le fils d’un butor? 
Vaut souvent son pesant d’or. (Bis.) 


SEPTIEME COUPLET 


Par le sort de la naissance, 

L’un est roi, l’autre est berger; 

Le hasard fit leur distance; 

L’esprit seul peut tout changer. 

De vingt rois que l’on encense 

Le trépas brise l’autel, 

Et Voltaire est immortel! (Bis. ) 


1. Coin : piece de fer dont l’extrémité porte une empreinte en relief, qui sert 
a marquer les monnaies, les médailles. En rapport avec le mot écu ; 2. Butor : 
espéce de héron qu’on ne peut dresser pour la chasse; par suite : 


\ ‘ homme 
lourd, grossier et brutal. 


ACTE V. Scns XIX — 79 


HUITIEME COUPLET 
CHERUBIN 


Sexe aimé, sexe volage, 

Qui tourmentez nos beaux jours, 

Si de vous chacun dit rage’, 

Chacun vous revient toujours. 

Le parterre est votre image : 

Tel parait le dédaigner, 

Qui fait tout pour le gagner?. (Bis.) 


NEUVIEME COUPLET 
SUZANNE 


Si ce gai, ce fol® ouvrage, 

Renfermait quelque lecon, 

En faveur du badinage 

Faites grace a la raison‘. 

Ainsi la nature sage 

Nous conduit, dans nos désirs, 

A son but par les plaisirs. (Bis.) 


DIXIEME COUPLET 
BRID’OISON 


Or, Messieurs, la co-omédie, 

Que lon juge en cé-et instant, 

Sauf erreur, nous pein-eint la vie 

Du bon peuple qui I’entend. 

Qu’on lopprime, il peste, il crie, 

Il s’agite en cent fa-acons : 

Tout fini-it par des chansons®. Bis.) 


BALLET GENERAL 


1. Dit rage : dit tout Je mal possible de (expression vieillie); 2. C’est ce que 
fait Beaumarchais lui-méme en cet instant; 3. L’auteur tient a l’épithéte de 
son sous-titre; 4. Ces deux vers ont servi d’épigraphe a la comédie (voir le 
titre); 5. Ces derniéres strophes furent retouchées lors de la cinquantiéme 
représentation, donnée le 3 octobre 1784 au bénéfice des « pauvres méres 
nourrices » (voir De Loménie, Beaumarchais et son temps, 11, 361). A ce propos 
les épigrammatistes accusérent |’auteur de donner du lait aux enfants, mais 
du poison 4 la jeunesse et méme aux méres. 


JUGEMENTS SUR « LE MARIAGE DE FIGARO » 


CONTEMPORAINS. 


Le Mariage de Figaro est la chose la plus spirituelle qu’on ait 
écrite, sans en excepter, peut-étre, les ceuvres de M. de Voltaire. 
C’est étincelant, un vrai feu d’artifice. Les régles de art y sont 
choquées d’un bout 4a l’autre, ce qui n’empéche pas qu’une repré- 
sentation de plus de quatre heures n’apporte pas un moment 
d@ennui. [...] C’est un chef-d’ceuvre d’immoralité, je dirai méme 
d’indécence; et pourtant cette comédie restera au répertoire, se 
jouera souvent, amusera toujours. Les grands seigneurs, ce me 
semble, ont manqué de tact et de mesure en allant l’applaudir; 
ils se sont donné un soufflet sur leur propre joue; ils ont ri a leurs 
dépens, et, ce qui est pis encore, ils ont fait rire les autres. Ils 
s’en repentiront plus tard. 

Baronne d’Oberkirch, 
Mémoires (1, 223) [1784]. 


Le Mariage de Figaro est un ouvrage plein d’esprit, méme de 
comique et de talent, mais qui n’en est pas moins monstrueux 
par le mélange de choses du plus mauvais ton et de trivialités. 

y Chamfort, 
A M. Pabbé Romans (4 mars 1784). 


Le Mariage de Figaro a eu, dés la premiére représentation, un 
succés prodigieux. Ce succés, qui se soutiendra longtemps, est da 
principalement a la conception méme de louvrage, conception 
aussi folle qu’elle est neuve et originale. C’est un imbroglio dont 
le fil, facile A saisir, améne cependant une foule de situations 
également plaisantes et imprévues. [...] 

Quant a cette immoralité dont la décence et la gravité de nos 
meeurs a fait sonner si haut le scandale, il faut convenir que l’ouvrage 
en général n’est pas du genre le plus austere; c’est le tableau des 
moeurs actuelles, et ce tableau est fait avec une hardiesse, une 
naiveté qu’on pouvait, a toute rigueur, se dispenser de porter sur 
la scéne, si le but d’un auteur comique est de corriger les vices et 
les ridicules de son siécle, et non pas de se borner 4 les peindre 
par gout et par amusement. 

Grimm, 
Correspondance littéraire (avril 1784). 


L’auteur semble vouloir insulter au goat, a la raison et 4 ’honné- 
teté publique, et il y a parfaitement réussi. Mais on y rit, on y rit [...] 
et dés lors c’est un chef-d’ceuvre de gotit, d’esprit et de morale. 

Métra, 
Mémoires secrets (1°? mai 1784). 


JUGEMENTS — 81 


Le Mariage de Figaro est la comédie la plus folle, la plus gaie, 
la plus impertinente, la plus ingénieuse chose du monde. Si je 
n’étais pas malade, j’y retournerais pour rire, pour siffler, pour 
applaudir. Le prodigieux mouvement causé par cette piéce ne fait 
point tomber celui du magnétisme, la folie est 4 son comble. 

Cerutti, 
Lettre a la marquise de Boufflers (3 mai 1784). 


XIX® SIECLE 

Dans les autres comédies, l’intérét porte sur le mariage des 
maitres; ici, cest le mariage des valets qui s’empare de toute 
Paction; dans les autres comédies, les valets intriguent pour rompre 
ou faire réussir le mariage des maitres; ici, les maitres se tour- 
mentent pour rompre ou faire réussir le mariage des valets. Et que 
m’importe a moi qu’un valet fripon épouse une femme de chambre 
coquette! 

Geoffroy, 
critique dramatique 
du Journal de l’ Empire et des Débats (1801). 


Dans son Mariage de Figaro, Beaumarchais a mis les adresses 
aux lettres qu’avaient écrites Voltaire, Montesquieu et Diderot. 
Villemain, 
Tableau de la littérature frangaise au XV ITI? siécle (1829). 


Une telle piéce ot la société entiere était traduite en mascarade 
et en déshabillé comme dans un carnaval de Directoire; ot tout 
était pris 4 partie et retourné sens dessus dessous, le mariage, la 
maternité, la magistrature, la noblesse, toutes les choses de |’Etat; 
ot le maitre-laquais tenait le dé d’un bout a I’autre, et ow la licence 
servait d’auxiliaire a la politique, devenait un signal évident de 
révolution. Je n’assurerais pas que Beaumarchais en ait senti lui- 
méme toute la portée : il était entrainé par les courants de son 
siécle et, s’il lui arriva d’en accélérer le cours, il ne les domina jamais. 

Sainte-Beuve, 
Lundis (V1, p. 191) [1853]. 


S’il est vrai que le but moral d’une comédie consiste a rendre le 
vice ridicule, méprisable ou odieux, on serait assez embarrassé 
pour déterminer la moralité de celle-ci. 

Louis de Loménie, 
Beaumarchats et son temps (t. II, p. 338) [1856]. 


Si Beaumarchais, en jetant Je Mariage de Figaro au nez de son 
époque, n’a pas aidé au mouvement des idées et des faits extérieurs 
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au théatre, s’il n’a pas été révolutionnaire, émeutier comme un 
journaliste ou un tribun, comme Camille Desmoulins ou Mirabeau, 
je ne sais ce que je dis. 

Alexandre Dumas fils (1869). 


Tous les mots, dont pétille Je Mariage de Figaro, formulent, en 
style de théAtre, une vérité, qui était déja, grace a un lent travail 
du siécle, un lieu commun de politique ou de morale. Beaumarchais 
n’est point le colonel du régiment qui a monté a l’assaut du vieux 
régime : il en est tout au plus le fifre. 

F. Sarcey, 
Quarante Ans de thédtre (12 janvier 1880). 


Figaro est la plus vivante incarnation littéraire du type frangais; 
aussi est-il natif de Paris. Il a du Parisien les traits essentiels dans 
le caractére et dans l’esprit, la gaieté aigué et fanfaronne a l’ordi- 
naire, mais, dans l’instant de la crise, tout le sérieux nécessaire; 
trés moqueur, et pourtant tres sensible; trés attaché a ses droits et 
parfois 4 ses maitres; tenant d’ailleurs moins a son salaire qu’a son 
franc-parler; le plus souvent mutin, rarement dupe, jamais sot; 
ayant l’esprit attique, mais matiné de gauloiserie; provisoirement 
vengé par des mots pour rire qui préparent des barricades trés 
sérieuses : tel est Figaro, le plus brillant et le plus terrible des 
gamins de Paris. 

Au demeurant le meilleur fils du monde. 


E. Lintilhac, 
Beaumarchais et ses euvres (1887). 


Ce qui défile si gaiement devant nous, c’est ancien monde. Ou 
vont-ils, ces personnages si insouciants, si spirituels et si bien 
habillés pour le plaisir des yeux? Beaucoup vont 4 la guillotine. 
Cette scéne d’opéra-comique, c’est un appel des condamnés. 

G. Larroumet, 
Conférence de l’Odéon (1888). 


La piéce est immorale, encore qu’elle soit d’une moralité supé- 
rieure, étant une fort belle ceuvre d’art et une admirable peinture 
de la vie. 

Voyez en effet : tous les personnages sont immoraux. Figaro, 
c’est bien, si vous voulez, une maniére de révolutionnaire, mais 
qui ne songe qu’a son intérét, et a argent. La Comtesse est une 
épouse singuliérement tendre a la tentation. Oh! que Suzanne est 
délurée! oh! que Chérubin et Fanchette sont de terribles ingénus! 
Marceline est une antique farceuse. Les autres ressemblent bien 
a des coquins. Le plus honnéte homme de la piéce, c’est, a tout 
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prendre, le comte Almaviva. Et le dénouement? C’est bien, si 
vous y tenez, le triomphe de la morale, mais ce n’est guére celui de 
Pinnocence et de la vertu. 
J. Lemaitre, 
Impressions de thédtre (p. 130) [1889]. 


Un valet assez audacieux pour oser disputer sa fiancée 4 un grand 
seigneur libertin, et d’ailleurs 4 peu prés tout-puissant, n’est-ce 
pas au fond tout le sujet du Mariage? Mais en savez-vous un qui 
soit plus dans la plus ancienne tradition gauloise, et plus national 
en ce sens? 

F. Brunetiére, 
les Epoques du thédtre francais (p. 317) [1892]. 


XX® SIECLE 

Il suffit parfois de peu d’années pour envelopper d’une brume 
épaisse les aliusions brillantes qui faisaient le comique d’une 
ceuvre. Le Mariage, malgré son mouvement et sa verve irrésistibles, 
lance a chaque scéne des traits qui ne portent plus et pose vingt 
problémes, simples et limpides pour le public de 1784, obscurs et 
insolubles pour le spectateur, l’interpréte et méme l’érudit d’au- 
jourd’hui. 

F. Gaiffe, 
le Rire et la scéne frangaise (p. 267) [1931]. 


Le Barbier de Séville, comme le Mariage de Figaro supportent 
victorieusement les feux de la rampe. Ce sont des chefs-d’ceuvre. 
Et si les doctes hésiterent au temps de Beaumarchais, le peuple 
ne s’y trompa point. Dans ces imbroglios a l’espagnole, il reconnut, 
du premier coup, la France, l’auteur. I] dit : « Voila mon homme. » 
Il ne dit pas : « C’est un grand homme. » Mais il prévit que le 
soi-disant merlan ferait la barbe a bien du monde. 

J.-J. Brousson, 
les Nouvelles littéraires (9 mai 1931). 


Figaro n’est pas le premier crayon du héros romantique, malgré 
quelques traits qu’on a majorés. I] est absolument étranger a 
Rousseau, et sans Rousseau, pas de romantisme. II est le xv11I® siécle 
spirituel, agressif, un peu vulgaire. Il fait signe a Paul-Louis 
Courier ou a Béranger bien plus qu’a Ruy Blas ou a Fantasio. 

R. Pons, 
P’ Information littéraire (mai-juin 1951). 


Le Mariage de Figaro porte la hardiesse jusqu’au défi et Pampleur 
de ’ambition jusqu’a la volonté de rassembler en une seule piéce 
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tous les ordres d’intéréts que le théatre de cette époque pouvait 
offrir. 
J. Scherer, 
la Dramaturgie de Beaumarchats (1954). 


Beaumarchais n’a pas fabriqué son héros de l’extérieur, en lui 
attribuant sa propre biographie. I] lui a insuffié son ame. Et c’est 
bien ainsi que vit Figaro. L’unité du personnage ne saurait 
se résumer en une formule; elle est insaisissable et incontestable 
comme la personnalité de l’auteur avec laquelle elle se confond. 

R. Pomeau, 
Beaumarchais, Phomme et TP cuvre (1956). 


QUESTIONS SUR LE TROISIEME ACTE 


Scenes 1, I1, II]. — Les préoccupations du comte, suite natu- 
relle de celles qui ont occupé pour lui l’entracte aprés la scéne xxI 
de l’acte II. 


ScENE IV. — Justifiez psychologiquement ce monologue, ou 
la lucidité s’allie a l’émotion et a l’inquiétude. Dégagez-en la 
composition logique, conforme a la maniére classique. 

ScENE V. — N’y a-t-il pas dans la fin de la scéne précédente 
et dans le début de celle-ci une convention théatrale difficile 4 
admettre ? 

— La suite de la scene, son intérét historique et littéraire. 

— Le couplet de God-dam. Comment, bien que contrecarrant 
Paction (montrez en quoi), il constitue un précieux document 
satirique et un morceau de bravoure, ponctué, rythmé, a la maniére 
de l’opéra italien. Pourquoi, malgré les réserves de plusieurs cri- 
tiques, n’a-t-il jamais cessé d’étre applaudi par le public frangais ? 

— Le couplet sur la politique. Qu’en pensez-vous, pour le fond 
(justesse relative de la définition) et pour la forme (procédés de 
style et de rythme) ? 

— La fin de la scéne. Pourquoi satisfait-elle plus le spectateur 
que le lecteur? Que reprochez-vous a la manceuvre de Figaro et 
quelle réponse feriez-vous a la derniére question posée par lui? 
Montrez que dans toute la scene chaque adversaire va tour a tour 
précher le faux pour savoir le vrai 


ScENE IX. — La « coquetterie vertueuse » de Suzanne. Son 
embarras sympathique, son tact (réponses interrogatives). son 
soulagement 4 la fin de sa mission. 

ScENE XI. — La connaissance qu’a le comte de la duplicité de 
Suzanne ne rend-elle pas peu plausible la confiance avec laquelle 
(IV, 1x) il acceptera le rendez-vous ? 


Scenes XII eT XIII. — La bétise du juge, opposée a la finesse 
insolente de Figaro. 


ScENE XV. — Montrez que cette scene célébre est illogique et 
inutile, mais amusante, habilement construite et particuliérement 
chére a i’auteur pour des raisons personnelles que vous rappellerez, 
en relevant toutes les allusions 4 la vie de Beaumarchais et a ses 
tribulations judiciaires; d’ot l’intérét que le public du temps prit 
a ce passage. 

~- Pourquo! Figaro fait-i] preuve ici d’une chaleur, d’une 
sincérité nouvelles? Que demande-t-il? Qu’obtient-il? Pourquoi 
est-il mécontent de l’arrét du comte? 
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SczNE XVI. — N’avons-nous pas ici un désaccord assez génant, 
dont le théatre classique n’est d’ailleurs pas sans exemple (Maxime, 
dans Cinna), entre les deux parties du role de Marceline, annoncé 
du reste sous son aspect édifiant par auteur dans les « caractéres 
et habillements de la piéce »? 

— Que pensez-vous de la reconnaissance entre mére et fils? 
Vous fait-elle rire ou pleurer? Et n’étes-vous pas un peu géné 
rétrospectivement par l’acharnement de Marceline contre celui qui 
se révéle son fils? Expliquez qu’elle influe beaucoup plus sur l’ac- 
tion que la scéne du tribunal, mais que Beaumarchais tenait autant 
a Pune qu’a autre, parce que la premiére était nécessaire a l’in- 
trigue et l’autre a la satire. 

— La profession de foi féministe de Marceline. Quels rensei- 
gnements nous donne-t-elle sur état d’esprit de Beaumarchais 
et sur sa vie? Est-elle en rapport avec les idées du temps et qu’an- 
nonce-t-elle dans la littérature ultérieure ? 


ScENE XVII. — La dot apportée par Suzanne (pourquoi ne 
Pa-t-elle pas apportée plus tét?) n’est-elle pas aussi inutile que 
le procés ? 

ScENE XVIII. — Comment l’attitude et les propos de Figaro 
enlévent-ils a cette scéne ce qu’elle pourrait avoir de trop lar- 
moyant? L’enrichissement du caractére de ce personnage, beaucoup 
plus complexe que le Barbier. 


ScENE XIX. — Les hésitations de Bartholo ne vous semblent- 
elles pas moins inquiétantes que la disparition du comte (trois 
derniéres répliques) ? 


ScENE XX. — La plaisanterie finale, dont le comique provient 
moins de la situation ou du caractére du personnage que de l’esprit 
de auteur. Effets analogues dans les autres fins d’acte? 


QUESTION D’ENSEMBLE SUR LE TROISIEME ACTE 


— Le changement de ton : l’ampleur et l’élévation progressive 
du réle de Figaro. Comment cet acte, peu vraisemblable, et sans 
grande influence sur la marche de I’action, est-il cependant inté- 
ressant aux points de vue satirique et littéraire ? 


QUESTIONS SUR LE QUATRIEME ACTE 


SCENE PREMIERE. — Figaro a-t-il des raisons sérieuses de ne plus 
vouloir que Suzanne se préte 4 la ruse organisée par la comtesse? 
Comment Suzanne ne réussit-elle pas a l’avertir qu’elle a été 


x 


obligée par ordre de sa maitresse 4 reprendre son rdle et a fixer 
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un rendez-vous au comte, et pourquoi fe Iu: laisse-t-elle apprendre 
par une maladresse de Fanchette? Mais ces imperfections, qui 
passent inapercues a la scéne, n’aboutissent-elles pas a des effets 
amusants et a un cinquiéme acte vif et joyeux? 

— La fraicheur, l’agrément de ce dialogue, sa ressemblance avec 
celui de l’acte I, scene 1. Comment, tout en marquant un temps 
d’arrét (nécessaire, d’ailleurs, 4 la récapitulation des événements), 
il souligne la différence de caractére des fiancés. 

— Valeur littéraire et psychologique des deux couplets de 
Figaro, surtout du second (sur les vérités). 


ScENE III. — Quel jour nous ouvrent sur le coeur du personnage 
le mouvement de jalousie de la comtesse et son repentir presque 
immeédiat ? 

— Cette scene ne déclenche-t-elle pas tout le cinquiéme acte? 

ScENE IV. — Relevez le charme délicat de ce dialogue. 


ScENE V. — D’apreés cette scéne, dont vous dégagerez le carac- 
tere dramatique (coup de théatre) et psychologique (sentiments 
de la comtesse envers Chérubin), et d’aprés toutes celles ot Antonio 
figure, montrez qu’il intervient toujours pour déjouer les plans des 
conjurés et faire rebondir facheusement |’action. 

— La requéte de Fanchette et ses effets. 


ScENE VI. — La situation de Figaro, qui n’est pas nouvelle pour 
lui (référence ?). Comment s’en tire-t-il ? 

ScENEs VII ET VIII. — Comment la riposte étourdie de Chéru- 
bin, bien qu’interprétée plausiblement par la comtesse, va-t-elle 
inquiéter le comte et préparer son attitude pendant certaines scénes 
(lesquelles ?) du dernier acte? 


SczENE IX. — Ne sommes-nous pas moins intéressés par les 
chants (d’ailleurs bien fades) et les danses que par la petite comédie 
du billet et attention avec laquelle Figaro l’observe ? 


ScENE X. — L’intervention de Bazile est-elle aussi facheuse que 
celle d’Antonio? Et ne peut-on reprocher a l’auteur d’avoir intro- 
duit ici une péripétie assez faible dramatiquement, quoique amu- 
sante pour |’ceil et l’oreille ? 

ScENES XIII A XV. — Double intérét de ces scénes : elles pré- 
parent les éléments et l’atmosphére du cinquiéme acte, et elles 
nous montrent un nouveau Figaro. 

ScENE XIII. — La confiance du personnage en soi et en I’avenir, 
comiquement démentie par la scene xv. Cette volte-face est-elle 
invraisemblable ? 

ScENE XIV. — La naiveté de Fanchette, mélée de rouerie. 
Autres manifestations de ces deux nuances dans le réle. Laquelle 
des deux vous semble l’emporter ici? 
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— Etudiez dans cette scéne et la suivante le style et la langue : 
clarté, naturel, propriété, aisance familiére mais sans trivialité. 

ScENE XV. — La jolie et habile attitude de Marceline; la qualité 
de son sourire, qui n’a d’égale que celle du chagrin de son fils. 
Et pourquoi les deux personnages nous sont-ils, en cette fin d’acte, 
si sympathiques ? 


QUESTIONS D’ENSEMBLE SUR LE QUATRIEME ACTE 


— D’ot vient que cet acte, assez bref a la lecture, est, a la 
représentation d’une longueur égale a celle des autres (sinon 
du IIe)? Son importance médiocre, et comment, pour la transfor- 
mation de la comédie en opéra, il a pu étre fondu. 


QUESTIONS SUR LE CINQUIEME ACTE 


SCENE PREMIERE. — Dites pourquoi cette scéne, qui ne figurait 
pas dans le manuscrit primitif, est une addition heureuse. 


Scéne II. — Le costume, Vallure, le ton de Figaro sont-ils 
vraisemblables et s’accordent-ils avec ce que le personnage nous a 
montré de lui, principalement a l’acte I'V (sc. xv, derniére réplique) ? 
Disparate d’autant plus frappante que les autres personnages conti- 
nuent a parler selon leur caractére (montrez-le). 

— N’est-il pas, d’autre part étrange (pourquoi?) que Figaro ait 
convoqué ceux-la? 

— Enfin la mise en scéne, trés théatrale (illumination des alen- 
tours), n’est-elle pas bizarre? 

— Ne peut-on cependant expliquer psychologiquement toutes 
ces maladresses, surtout si l’on se reporte a la version primitive, 
qui accentuait la déraison passionnelle de Figaro? 


ScENE III. — L’originalité du monologue. Son intérét psycho- 
logique, social, philosophique et littéraire, sinon dramatique. Com- 
ment expliquez-vous que ce monologue, si différent du monologue 
traditionnel, ait toujours intéressé les spectateurs, mais particulié- 
rement ceux de lépoque? 

— Les trois parties de la scéne, leur enchainement logique. 
Subdivisions de la deuxiéme partie, dont vous ferez ressortir la 
valeur satirique. 

— Ressemblances de fond, différences de forme avec le Barbier 
(Gling ti) 

— Relevez dans la troisiéme partie les traits shakespeariens, pas- 
caliens, sinon romantiques. 

— Etudiez de prés le mouvement de l’esprit et du style, la variété 
des tons, la composition rythmique de l’ensemble. 
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— Discutez les jugements contradictoires que le monologue a 
provoqués (Sainte-Beuve, Lundis, VI, p. 190; Sarcey, Quarante 
Ans de thédtre, « Moliére et la Comédie classique », p. 336; Brune- 
titre, les Epoques du thédtre frangais, p. 328). Inspirez-vous des 
conseils de F. Gaiffe dams son cours sur Je Mariage de Figaro 
(Centre de documentation universitaire, 1938), du cours de René 
Jasinski (Jes Cours de Lettres, 1948), ainsi que d’une explication du 
monologue par Roger Pons (/’ Information littéraire, mai-juin 1951) 
et dune étude de Georges Gougenheim, « la Valeur psychologique 
des temps dans le monologue de Figaro » (fournal de psychologie 
normale et pathologique, juillet-septembre 1951). 

ScENES IV a VII. — Comment ces scénes, toutes en allées et 
venues, bien ménagées, reposent du monologue. N’ont-elles qu’un 
intérét théatral et les caractéres n’y offrent-ils pas des éléments 
nouveaux ? 

ScENE VI. — N’est-ce pas au moment ot: Chérubin croit déployer 
une belle hardiesse qu’il est le plus exquisement naif? 


ScENE VII. — La profession de foi conjugale. Sa justesse relative 
et les rapports qu’elle suggére entre le personnage et |’auteur. 
(Voir la correspondance sentimentale de celui-ci.) 


ScENE VIII — Comment cette situation, renouvelée de Mari- 
vaux, est beaucoup plus hardie que chez lui, mais comment Beau- 
marchais a su dés le début de la scene en atténuer l’équivoque. 

ScENE IX. — Qu’est-ce qui accentue l’erreur du Comte et sa 
colére ? 

ScENE XI1. — Indiquez comment Figaro, qui avait trop souvent 
laissé le hasard déjouer ses plans, méne ici l’action avec un sang- 
froid hautain, qui lui concilie la sympathie des témoins et lui aliéne 
davantage encore le Comte. 

ScENES XIV ET SUIVANTES. — Montrez que 1a situation, d’un 
comique irrésistible malgré son artifice, est en contraste avec celle 
de la scéne XII. 

— Loriginalité du dénouement, qui est moins le mariage tradi- 
tionnel de la comédie classique, annoncé ici par le titre, autorisé 
par le Comte (I, x), et officiellement consacré (IV, Ix), que 1’éta- 
blissement de relations conjugales normales entre deux couples. 

— Montrez que dans le vaudeville final, dont vous signalerez et 
commenterez les meilleurs couplets, tous les personnages gardent 
le caractére que nous leur connaissons, sauf peut-étre la Comtesse 
et le Comte, qui ne s’affirment pas trés nettement (pourquoi ?). 


QUESTIONS D’ENSEMBLE SUR LE CINQUIEME ACTE 

— Le double caractére de cet acte, assez bien défini par ce mot 
de Figaro : « Je me hate de rire de tout de peur d’étre obligé d’en 
pleurer. » Comment a-t-il été préparé ? Comment est-il construit ? 
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UESTIONS D’ENSEMBLE SUR LA PIECE 
Q 


— En considérant la piéce dans son ensemble, faites voir que 
Pancien horloger, s’il n’a pas toujours respecté la vraisemblance, 
a monte et conduit son intrigue avec une sireté méritoire, vu sa 
complexité. 

— Dans chaque acte, envisagez les épisodes visuellement. Tirez 
de cette vue des remarques sur le gotit de Beaumarchais pour la 
mise en sctne, les groupes harmonieux, les jolies colorations, 
conformément 4 l’esthétique de Diderot et du drame bourgeois, 
qu’il a lui-méme pratiqué. 


SUJETS DE DEVOIRS 


— Une étude (de Félix Gaiffe) sur Je Mariage de Figaro figure 
dans une collection de librairie consacrée aux Grands Evénements 
littéraires. Cette place vous parait-elle justifi¢e ? 

— La piéce et son protagoniste nous intéressent-ils pour les 
mémes raisons que les spectateurs de l’époque? 

— Loriginalité de Chérubin. 

— Illustrez cette appréciation d’un critique contemporain (René 
Pomeau) : « Le Mariage de Figaro pose la question des rapports 
de Beaumarchais’ avec ses personnages. Ses trois incarnations en 
Figaro, Almaviva et Chérubin se distinguent par des différences 
d’age et de situation. Mais n’est-ce pas le méme homme? » 

— Est-ce le titre, le sous-titre véritable ou celui de |’ « époux 
suborneur » suggéré dans sa préface par l’auteur, qui vous semble 
répondre le mieux au sujet de la comédie? 

— S’il est vrai que Beaumarchais rappelle Marivaux comme 
analyste de l’A4me féminine, ne s’éloigne-t-il pas de lui en substi- 
tuant au comique psychologique un comique de situation et de 
mouvement ? Etudiez principalement a ce point de vue les actes I 
(sc. vI a X) et V (sauf la scéne I!1). 

— Comparez pour le sujet, la conduite de |’action, les sentiments 
des personnages et le style, Je Mariage de Figaro au Barbier de 
Séville. 

— Etes-vous aussi sévére que F. Sarcey, qui écrit (Quarante 
Ans de théGtre, pp. 330-333) : « Figaro a l’air de tout mener et de tout 
faire, tandis qu’en réalité il ne fait rien. [...] C’est le hasard qui se 
charge toujours de dénouer, sans lui, toutes les complications autour 
desquelles il s’empresse, comme la mouche du coche. [...] Figaro 
n’est point un intrigant, mais un phraseur; ce n’est pas un caractére, 
mais une machine a mots »? 

— Beaumarchais écrit dans sa préface : « Si par malheur j’avais 
un style, je m’efforcerais de l’oublier quand je fais une comédie. [...] 
Chacun des personnages y parle son langage; eh! que le dieu du 
naturel les préserve d’en parler un autre! » Vous semble-t-il avoir 
réalisé son propos ? 

— Montrez que Beaumarchais a renouvelé la décoration tradi- 
tionnelle par le réle actif et symbolique donné a des objets comme 
un fauteuil (acte I, scéne vr), un ruban (I, vu; II, vi, vu, 
VIII, IX; IV, 111; V, XIx), une épingle (1, vu; IV, 10, Ix, XIV, xv), 
un bonnet (IV, v), un pot de fleurs (II, xx1). 
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couronné par |’ Académie frangaise. Par Adolphe V. Thomas. 448 pages. 


DICTIONNAIRE DES SYNONYMES 
couronné par |’Académie frangaise. Par R. Bailly. 640 pages. 


DICTIONNAIRE ANALOGIQUE 


par Ch. Maquet. Les mots par les idées, les idées par !es mots. 600 pages. 


DICTIONNAIRE ETYMOLOGIQUE 


par A. Dauzat, édition revue et augmentée. 864 pages. 


DICTIONNAIRE D’ANCIEN FRANGAIS 
par R. Grandsaignes d’Hauterive. 604 pages. 


DICTIONNAIRE DES RACINES 
des langues européennes. Par R. Grandsaignes d’Hauterive. 
364 pages. 


DICTIONNAIRE DES NOMS DE FAMILLE 


et prénoms de France. Par A. Dauzat. 652 pages. 


DICTIONNAIRE DES NOMS DE LIEUX 
de France. Par A. Dauzat et Ch. Rostaing. 720 pages. Nouveauté. 


DICTIONNAIRE DES PROVERBES 


sentences et maximes. Par M. Maloux. 648 pages. 


DICTIONNAIRE DES RIMES FRANCGAISES 
méthodique et pratique. Par Ph. Martinon. 296 pages. 


ouvrages scolaires 
pour l’enseignement du francais 


collection “le francais” 


Cette nouvelle collection est conforme aux programmes officiels et 
présente un choix nouveau de textes; les questionnaires proposent 
une série de sujets de narration et d’exercices obligeant l’éléve a 
bien pénétrer les extraits présentés. Des notices littéraires et histo- 
riques précédent chaque groupe de textes. 


LE FRANGAIS EN SIXIEME 
par P. Durand et L. Roullois. 


LE FRANGAIS EN CINQUIEME 
par P. Durand et L. Roullois. 


LE FRANGAIS EN QUATRIEME 
par P. Durand, J. Guislin et L. Roullois. 


LE FRANGAIS EN TROISIEME nouveauté 
par S. Baudouin, F. Corteggiani et P. Durand. 


volumes cartonnés (15 x 21 cm). 


cours de grammaire 


par R. Lagane, professeur agrégé, J. Dubois, professeur agrégé, 
et G. Jouannon, professeur de C. C.; le cours comprend : 


une GRAMMAIRE FRANGAISE pour toute la scolarité — 
trois volumes d’EXERCICES DE FRANGAIS : classe de 
sixiéme — classe de cinquiéme — classes de quatriéme 


et troisiéme. 


volumes cartonnés (14,5 x 20 cm). 


dans la collection 
in-quarto Larousse 


LITTERATURE FRANCAISE 


en DEUX VOLUMES (21 x 30 cm), publiée 
sous la direction de J. Bédier et P. Hazard, 
de Il’Académie frangaise; édition refondue et 
augmentée par P. Martino. 


Cette édition de la célébre histoire de la Littérature frangaise 
de Bédier et Hazard se présente avec toutes les garanties 
de la recherche scientifique la plus consciencieuse et la plus 
actuelle. Elle accorde au mouvement littéraire contemporain 
la place qui doit lui revenir. 


Ces deux volumes forment de plus, par leurs centaines d’illus- 
trations en noir et en couleurs, une grande et magnifique 
« littérature frangaise en images ». 


1010 pages, 1107 illustrations, 12 planches en couleurs. 
Index alphabétique de 4000 noms. 


dans la méme collection : 


HISTOIRE DE FRANCE (2 vol.) — LA FRANCE, géogra- 
phie, tourisme (2 vol.) — L’ART ET L’HOMME (3 vol.) — 
ASTRONOMAIE, les astres, |’univers — LA TERRE, notre 
planéte — LA MONTAGNE — LA MER — LA VIE 
DES PLANTES — LA VIE DES ANIMAUX (2 vol.) — 
GEOGRAPHIE UNIVERSELLE LAROUSSE (3 vol.) — 
HISTOIRE UNIVERSELLE (2 vol.) — LA VIE — 
MYTHOLOGIES (2 vol.) — LA SCIENCE CONTEM- 
PORAINE (2 vol.). 


LISTE DES CLASSIQUES LAROUSSE 


XIX: SIECLE 


Batzac : Le Cousin Pons, 2 v. La Cou- 
sine Bette, 2 v. Eugénie Grandet, 2 v. 
Le Lys dans la Vallée. Le Médecin de 
campagne. Les Paysans. Le Pére Goriot, 
2 v. La Recherche de |’Absolu. Illusions 
perdues, 2 vol. : 14 vol. 

BAUDELAIRE : Les Fleurs du mal. Petits 
poémes en prose; CEuvres critiques, 2 v. 
BERNARD (Cl.) Introduction a l'étude 
de la médecine expérimentale. 

BourcET : Le Disciple. 

CHATEAUBRIAND : Génie du Christianisme. 
Atala, René, Les Natchez. Les Martyrs. 
Mémoires d’Outre-Tombe. 4 vol. 

A. ComTE : Cours Ge philosophie positive. 
B. Constant : Adolphe. 

P.-L. Courier : Pages choisies. 


FLAUBERT : Madame Bovary. Salammbé. 
Trois Contes, 3 vol. 


E. FROMENTIN : Dominique. 


Th. GauTIER : Pages choisies. 


Huco : Les Chatiments. Choix de poé- 
sies_ _lyriques. Les Contemplations. 
Feuilles d’automne; les Chants du cré- 
puscule. Hernani. Légende des siécles, 
2 vol. Les Misérables, 2 vol. N.-D. de 
Paris. Odes et Ballades; Les Orientales. 
Préface de Cromwell et autres préfaces 
dramatiques. Ruy Blas. Les Travailleurs 
de la mer. Les Voix intérieures, les 
Rayons et les Ombres. Derniers recueils 
lyriques. 16 vol. 


LasicHe : Le Voyage de M. Perrichon. 


LAMARTINE : Jocelyn, 2 vol. Méditations. 
Harmonies. Recueillements. 


Mallarmé et le symbolisme. 
: Contes choisis. Bel-Ami. 


MERIMEE Colomba; Mateo Falcone. 
Carmen. Théatre de Clara Gazul, 3 v. 


MAupPASSANT 


MICHELET : Pages choisies, 2 vol. 
Jeanne d’Arc. 

MUSSET Les Caprices de Marianne. 
Poésies choisies. CEuvres choisies en 


prose. Fantasio. On ne badine pas avec 
VAmour. I] ne faut jurer de rien. Loren- 
zaccio. 7 vol. 


NERVAL : Pages choisies. 
Nopier : Contes choisis. 


RENAN : L’Avenir de la Science. Souve- 
nirs d’Enfance et de Jeunesse. 


RIMBAUD : Pages choisies. 

SAINTE-BEUVE Causeries du Lundi, 
3 vol. Port-Royal. Chateaubriand et son 
groupe littéraire. Volupté. 6 vol. 

Sanv (George) : La Petite Fadette, 2 vol. 
La Mare au Diable, Lettres d’un voya- 
geur. 

M™e pe STAEL : 
l’Allemagne. 
STENDHAL Racine et Shakespeare. Le 
Rouge et le Noir, 2 vol. La Chartreuse 
de Parme. 

Aug. THIERRY : 


De la Littérature; De 


Récits des temps méro- 


vingiens. Conquéte de_ 1|’Angleterre. 
2 vol. 

Verlaine et les poétes symbolistes. 
VIGNY Cing-Mars. Poésies choisies. 


Chatterton. Le Journal d’un poéte. Ser- 


vitude et grandeur militaires. Stello. 
6 vol. 

Zoia : L’Assommoir. Germinal. 2 vol. 
XX: SIECLE 

ANOUILH La Répétition ou l’Amour 
puni. 

Barres : La Colline inspirée. 


BERNANOS : Sous le Soleil de Satan. 


Camus : La Peste. 

CLaupeL : Le Soulier de satin. 
CocTeau : La Machine infernale. 
DUHAMEL : Chronique des Pasquier, 2 v. 
FRANCE Le Crime de Sylvestre Bon- 


nard; Les dieux ont soif. 

Give : Les Faux-Monnayeurs. 
GrrAupoux : La guerre de Troie n’aura 
pas lieu. 

Lot! Pécheur d’Islande. 
de Loti. 

MaALrAux : La Condition humaine. 

R. MarTIN DU Garp : Les Thibault, 2 v. 
Mauriac : Le Mystére Frontenac. 
Maurois : La Vie de Disraéli. 
MONTHERLANT (de) : Les Bestiaires. 


Le Mariage 


PEGUY Le Mystére de la charité de 
Jeanne d’Arc. 
Proust : Du coté de chez Swann. 


R. ROLLAND : Jean-Christophe, 2 vol. 

J. ROMAINS Les Hommes de bonne 
volonté, 2 vol. 

SAINT-EXuPERY : Terre des Hommes. 
VALERY : Charmes. 


(*) titres en préparation 


en vente chez tous les Libraires 


les dictionnatres 


LAROUSSE 


DICTIONNAIRES EN UN VOLUME 
PETIT LAROUSSE 
LAROUSSE, CLASSIQUE 
LAROUSSE ELEMENTAIRE 
LAROUSSE MANUEL ILLUSTRE 
PETIT DICTIONNAIRE FRANCAIS 
LAROUSSE DES DEBUTANTS 
MON PREMIER LAROUSSE EN COULEURS 
MON LAROUSSE EN IMAGES 


DICTIONNAIRES ENCYCLOPEDIQUES 
EN DEUX, SIX ET DIX VOLUMES 
LAROUSSE UNIVERSEL, 2 ». 
LAROUSSE DU XX¢ SIECLE, 6 v. 
GRAND LAROUSSE ENCYCLOPEDIQUE, 10 v. 


DICTIONNAIRES METHODIQUES 
DICTIONNAIRE DES DIFFICULTES 
DE LA LANGUE FRANCAISE 
DICTIONNAIRE DES SYNONYMES 
DICTIONNAIRE ANALOGIQUE 
DICTIONNAIRE ETYMOLOGIQUE 
DICTIONNAIRE D’ANCIEN FRANCAIS 
DICTIONNAIRE DES LOCUTIONS FRANCAISES 
DICTIONNAIRE DES RIMES FRANCAISES 
DICTIONNAIRE DES NOMS DE FAMILLE 
DICTIONNAIRE DES PROVERBES... 


ENCYCLOPEDIES EN UN VOLUME 
MEMENTO LAROUSSE 
ENCYCLOPEDIE LAROUSSE DES ENFANTS 


ENCYCLOPEDIES EN PLUSIEURS VOLUMES 
ENCYCLOPEDIE LAROUSSE METHODIQUE, ; ». 
ENCYCLOPEDIE LAROUSSE POUR LA JEUNESSE, 5 v. 


